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谨 以 此 书 献 给 我 的 父亲 序 健 人 及 母亲 杨 小 苑 


中 国 的 敦煌 文化 ， 是 历史 上 东西 方 文化 的 交汇 点 ， 是 丝 路 文化 的 重 
镇 ; 它 包 含 了 影响 整个 世界 的 四 大 文化 体系 : 中 华文 化 、 十 印度 文化 、 
十 希腊 文化 、 古 伊斯兰 文化 ; 它 包含 着 宗教 、 历 史 、 地 域 、 民 族 四 大 因 
素 。 敦 煌 文化 是 中 华 民 族 主 体 文化 在 历史 演变 进程 中 ， 传承、 包容、 发 
展 、 演 化 的 一 个 代表 。 我 们 要 让 中 国 的 敦煌 文化 这 个 中 华 民族 文化 精粹 
的 代表 之 一 ， 在 开放 的 基础 上 ,保护 本 土 文化 的 原生 态 精 华 ， 在 和 世界 
各 国 多 元 文化 碰撞 的 过 程 中 ， 吸收、 借鉴 进步 文化 ， 在 世界 文明 的 进程 
中 ,发 展 和 传播 中 华 民 族 文化 中 健康 、 文 明 的 内 容 ， 使 中华 民族 文化 在 
真正 意义 上 进入 世界 主体 文化 。 

一 一 《敦煌 》 项 目 文案 引言 ， 序 健 人 ，2009 年 


2002 年 秋 ， 在 笔者 父亲 、 已 故 旅 美剧 作家 序 健 人 先生 的 引导 下 ， 
刚刚 在 山西 宁 武 县 拍摄 完 民 歌 纪录 片 的 笔者 第 一 次 来 到 敦煌 莫 高 富 ， 在 
中 国 艺术 研究 院 与 敦煌 研究 院 的 大 力 支 持 下 ， 开 始 了 对 敦煌 表演 艺术 的 
研究 。2012 年 春 ， 笔 者 在 博士 论文 《盛世 中 国 : 中 国 多 元 化 敦煌 乐舞 
之 重 塑 》 中 ,提出 了 敦煌 壁画 乐舞 在 表演 过 程 中 展现 的 自我 指 涉 性 敦煌 
元 元 素 系 统 (self-referential system of Dunhuang meta-elements )， 以 及 在 
表演 过 程 中 建构 的 “中 国 景观 ”( Chinascape ) 概念 。 在 本 书 中 ， 笔 者 
在 前 述 论文 观点 的 基础 上 ， 进 一 步 将 此 自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系统 中 的 
两 种 要 素 分 别 定 位 为 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。 在 表 
演 过 程 当 中 ,敦煌 壁画 乐舞 通过 社会 行动 者 ( social actors ) 的 人 体 的 知 
觉 认 知 ， 引 发 系统 中 内 容 的 自我 指 涉 效应 (self-referential effect )， 从 而 
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RHA RH 
“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


(EE) Faia, MEA BRE 


在 舞台 前 后 将 “中 国 景观 ”中 的 民族 多 元 一 体 美学 思想 ， 以 身体 之 诗 性 
隐喻 的 方式 嫁接 、 渗 透 到 国际 语 境 下 的 中 国 论述 当中 。” 

敦煌 壁画 乐舞 所 展现 的 自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系 统 ， 以 及 这 个 系 
统 所 建构 的 “中 国 景观 ”， 是 笔者 经 过 多 年 整合 得 出 的 跨 学 科研 究 成 果 。 
笔者 就 读 的 印第安 纳 大 学 伯 明 顿 分 校 ( Indiana University, Bloomington ) 
始 建 于 1820 年 ， 不 仅 是 美国 最 早期 的 综合 研究 型 大 学 之 一 ， 以 文史 哲 
表演 艺术 人 研究 闻名 ， 也 是 音乐 人 类 学 协会 ( Society of Ethnomusicology ) 
以 及 美国 符号 学 协会 ( Semiotic Society of America ) 等 学 术 团 体 的 所 
在 地 。 音 乐 人 类 学 家 露 丝 ， 斯 通 (Ruth M. Stone )、 东 亚 民 俗 学 家 罗 
AS + Fie HE (Roger Janelli )、 中 国道 藏 及 敦煌 《 灵 宝 经 》 专 家 柏 夷 
(Stephen Bokenkamp )、 美 国民 俗 学 及 民族 志 诗 学 (ethnopoetics ) 理 
论 家 理 查 德 . ff] (Richard Bauman )、 曾 参与 世界 关税 与 贸易 总 协 
定 (GAIT ) 文化 产业 版 权 论 坛 的 美国 黑人 音乐 专家 波 特 拉 。 英 兹 比 


@ 本 书 所 有 原创 关键 词 及 论点 的 源 出 处 ， 请 参见 序 蓝 岗 2012 年 在 印第安 纳 大 学 完成 出 版 的 博 
EEX ( 全文 可 在 美国 ProQuest 论文 文库 及 美国 国会 图 书馆 获得 )， 并 已 在 中 国 国 家 知识 
版 权 局 进行 作品 著作 权 、 知 识 产权 注册 ， 受 理 号 码 为 : 2011Z11L028744， 延 伸 引 用 请 注 明 。 


Kuang, Lanlan: Staging the Cosmopolitan Nation: The Re-creation of the “Dunhuang Bihua Yuewu”, 


a Multifaceted Music, Dance and Theatrical Drama from China, ProQuest. UMI Dissertations 
Publishing. 2012, 


( Portia Maultsby ) 等 此 在 此 执教 。 

2001 年 秋 ， 笔 者 结束 了 在 北京 中 国 音乐 学 院 进 修学 习 中 国 音 乐 和 
古筝 的 留学 生活 ， 开 始 在 印第安 纳 大 学 伯 明 顿 分 校 研读 音乐 人 类 学 ， 先 
随 鲍 曼 教授 学 习 民 俗 学 的 研究 典范 (paradigm )、 随 斯 通 教授 研读 音乐 
人 类 学 理论 (Theory of Ethnomusicology )， 再 由 美国 民俗 学 界 非常 有 限 
的 几 位 专攻 中 国民 俗 文化 的 学 者 之 一 、 研 究 西北 地 区 民歌 形态 “ 花 儿 ” 
的 苏 独 玉 (Sue Tuohy ) 教授 带领 ， 进 入 音乐 人 类 学 领域 。 从 2001 年 到 
2012 年 ， 笔 者 在 上 述 诸位 教授 ， 特 别 是 吉 奈 里 教授 的 悉心 引导 下 ， 学 
习 了 表演 、 舞 蹈 、 符 号 ， 与 认 知心 理学 等 不 同 研究 领域 的 理论 ， 并 结合 
史料 研究 和 田野 调查 ， 将 敦煌 壁画 乐舞 在 建构 “中 国 景观 ”表演 过 程 中 
展现 的 要 素 归 纳 总 结 ， 构 建 出 一 个 “自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系统 ”。 

在 本 书 中 ， 笔 者 进一步 将 “自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系统 ”中 的 两 种 
要 素 分 别 定位 为 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”, ”并 通过 实 
际 案 例 分 析 ， 解 释 敦 煌 本 身 作为 一 个 多 元 文化 地 理 概念 在 国际 语 境 中 的 
特殊 位 置 ， 从 美学 角度 阐释 了 敦煌 壁画 乐舞 作为 一 种 依附 于 时 空 与 诗 性 
的 表演 艺术 形态 ， 是 如 何在 流动 、 演 绎 的 过 程 (fluid, emerging state of 
performance ) 中 ， 以 舞 者 与 观 舞 者 之 间 的 认 知 、 互 动 展 现 的 两 种 元 素来 
体现 、 建 构 “ 中 国 景观 ”的 。® 


O 笔者 选择 用 “ 隐 性 ”而 非 “ 隐 喻 ”来 定位 敦煌 壁画 乐舞 中 的 “论述 性 内 容 ”"， 是 因为 乐 仿 云 
先生 的 弟子 、 汉 学 家 伍 晓 明 先 生 在 翻译 引用 冯友兰 先生 对 中 国 哲 学 的 看 法 时 写 道 , “中国 哲 
学 的 特性 实 为 其 隐喻 性 (suggestiveness )” (1998 )。 伍 先生 选择 使 用 英文 “suggestive” 而 非 
“metaphoric”， 在 笔者 看 来 ， 本 身 就 是 一 种 印证 中 国 哲 学 理念 的 美学 行为 。 而 笔者 选择 “ 隐 和 性 ” 
是 为 能 在 不 离 其 “隐喻 ”功能 的 前 提 下 ， 给 予 敦煌 壁画 乐舞 中 的 “论述 性 内 容 ” 一 种 或 可 “ 匿 
入 ”读者 “体验 ”与 “知觉 认 知 ”过 程 中 的 自由 性 。 伍 晓 明 先 生 的 文章 请 参见 Wu, Xiaoming. 
“Philosophy, Philosophia, and Zhe-xue.” Philosophy East and West, 48 (1998): 406-452。 

QA A KE ARHAR LP 2012 年 由 印第安 纳 大 学 出 版 的 博士 论文 (全文 
可 在 美国 ProQuest 论文 文库 及 美国 国会 图 书馆 获得 )， 并 已 在 中 国 国家 知识 版 权 局 进行 作品 著 
作 权 、 知 识 产权 注册 ， 受 理 号 为 : 2011Z11L028744， 延 伸 引 用 请 注 明 。Kuang, Lanlan: Staging 
the Cosmopolitan Nation: The Re-creation of the “Dunhuang Bihua Yuewu”, a Multifaceted Music, 
Dance and Theatrical Drama from China, ProQuest. UMI Dissertations Publishing. 2012. 
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KERA oT SA 
“中 国 景 观 ” 在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


(ZE) 中 南 民族 大 学 音乐 舞蹈 学 院 院 长 系 藏 教授 、 西 北 民族 大 学 
舞蹈 学 院 院 长 李琦 、 敦 煌 舞 研究 室 主任 李 婷 婷 、 本 书 作 者 、 闻 健 
人 先生 、 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 人 台 编 导 刘 泓 岐 与 摄影 助理 陈 全 平 。 
2009 年 元 月 


2007 年 春 ， 在 印第安 纳 大 学 研究 院 的 推荐 下 ， 笔 者 向 美国 国务 院 
学 术 交 流 机 构 富 布 赖 特 ( Fulbright ) 递交 了 到 中 国 研究 敦煌 壁画 乐舞 的 
申请 报告 ， 并 获得 了 支持 。2008 年 夏 ， 笔 者 在 中 国教 育 部 的 安排 下 ， 
作为 富 布 赖 特 - 国际 教育 机 构 学 者 ( Fulbright-IIE Fellow )， 开 始 在 兰州 
大 学 敦煌 研究 所 郑 炳 林 教 授 的 指导 下 ， 开 展 独立 课题 研究 。 其 间 ， 笔 者 
走访 了 在 北京 、 上 海 、 广 州 等 地 的 学 者 及 舞蹈 家 ， 采 集 、 录 制 了 大 量 宝 
贵 资料 。 

2012 年 ， 笔 者 完成 并 由 印第安 纳 大 学 出 版 了 英文 博士 论文 及 纪录 
片 《盛世 中 国 : 中 国 多 元 化 敦煌 乐舞 之 重 塑 》 论文 随后 被 正式 收入 美 
国 国会 图 书馆 。 本 书 则 是 在 此 博士 论文 基础 上 撰写 的 中 文 版 音乐 人 类 学 
专著 。 

自 2005 年 起 ， 笔 者 在 中 国 调研 期 间 ， 受 到 中 国 舞 蹈 界 专家 、 中 国 
吐鲁番 研究 学 会 舞蹈 组 组 长 、 前 中 国 艺术 研究 院 舞 蹈 研究 所 所 长 董 锡 玖 
先生 ， 中 国 艺术 研究 院 舞 蹈 研究 所 所 长 罗 斌 教授 、 研 究 员 刘 峻 驳 先 生 ， 
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西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 教授 高 金 荣 先 生 ， 兰 州 大 学 人 文 历史 学 院 院 长 郑 
炳 林 教 授 ， 前 敦煌 研究 院 院 长 樊 锦 许 先生 ， 北 京 舞蹈 学 院 前 院 长 王国 宾 
教授 ， 北 京 舞 蹈 学 院 古 典 舞 系 王 为 、 贺 燕 云 、 史 敏 老 师 ， 现 西北 民族 大 
学 舞蹈 学 院 院 长 李琦 等 多 位 中 国 敦 煌 学 及 敦煌 舞 专家 的 指导 ， 得 以 在 兰 
州 、 敦 煌 、 北 京 、 上 海 以 及 广州 开展 多 点 田野 调研 ， 并 参加 了 在 北京 舞 
中 学院 举办 的 首届 敦煌 舞 研 讨 会 议 ， 对 于 敦煌 壁画 乐舞 由 大 西北 至 港澳 
台 、 东 南亚 以 及 美国 、 日 本 等 地 的 传播 与 转型 有 了 比较 全 面 的 了 解 。 

笔者 在 敦 烛 研究 院 调研 期 间 ， 获 樊 锦 诗 先生 特许 ， 在 莫 高 最 具有 代 
表 性 敦煌 乐舞 演出 壁画 的 特写 内 进行 实地 观摩 。 在 兰州 调研 期 间 ， 笔 者 
不 仅 在 敦煌 研究 所 魏 迎 春 教授 及 吴 炯 炯 博士 的 陪同 引导 下 沿 着 河西 走廊 
考察 了 多 处 壁画 遗迹 ， 并 且 亲 自 跟 随 敦 煌 壁画 舞 的 主要 创始 人 ， 现 西北 
民族 大 学 舞蹈 学 院 教授 高 金 荣 先生 学 习 ， 在 中 国 多 所 高 等 院 校 ， 包 括 北 
京 舞蹈 学 院 、 甘 肃 省 艺术 学 院 以 及 西北 民族 大 学 进行 了 实地 采风 ， 采 用 
音乐 人 类 学 研究 手法 ( participant-observation )， 观 摩 、 记 录 并 参与 了 师 
生 们 排练 。 
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( 左 起 ) 高 金 荣 先生 与 笔者 在 西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 。2009 年 元 月 
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"中国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 

为 了 了 解 敦煌 壁画 乐舞 的 传播 形态 以 及 
在 现 当 代 国 际 舞 台 上 的 意义 ， 笔 者 走访 了 中 
国 第 一 部 以 敦煌 为 题材 的 大 型 民族 舞剧 《 丝 
.路 花 雨 》 中 女 主角 英 娘 的 三 位 钴 者 ; TU 
Poa. 、 史 敏 、 王 琼 ， 近 代 敦 煌 题材 舞剧 《大 梦 
敦煌 》 中 西域 舞 者 主 跳 李 琦 ， 广州 军区 战士 
文工团 歌舞 团 2008 年 春晚 获奖 作品 敦煌 舞 
- 蹈 剧目 《飞天 》 的 编 舞 净 红 起 。 

b S 最 难得 的 是 ， 笔 者 在 先 父 序 健 人 的 引导 
CA 与 督促 下 ， 在 实施 传统 人 类 学 田野 调查 研究 
察 ，2008 年 秋 方法 的 同时 ， 还 采用 了 音乐 人 类 学 的 多 媒体 
调研 手法 ， 在 甘肃 省 广播 电影 电视 总 台 的 采编 室 ， 对 敦煌 文化 ， 特 别 是 
敦煌 壁画 乐舞 方面 的 历史 音像 资料 进行 了 系统 的 采集 ， 并 有 幸 获 得 了 甘 
肃 省 广播 电影 电视 总 台 、 北 京 舞 中 学院、 西北 民族 大 学 、 中 国电 视 艺术 
家 委员 会 等 单位 的 大 力 协助 一 一 在 甘肃 省 广播 电影 电视 总 台 文 化 影视 频 
道 总 监 刘 省 平 编导 的 指导 下 对 敦煌 壁画 乐舞 的 影视 素材 进行 了 收集 ， 在 
敦煌 壁画 乐舞 的 多 处 排演 场所 进行 了 音像 采编 ， 还 将 董 锡 玖 、 高 金 荣 、 
郑 炳 林 等 专家 学 者 请 到 甘肃 省 广播 电影 电视 总 台 的 摄影 棚 进行 专访 及 
排演 。 l 

随 着 科技 的 发 展 ， 音 乐 人 类 学 采用 多 媒体 调研 手法 已 从 最 早 借助 刻 
录 型 留声机 采 录 声音 ， 发 展 到 今日 通过 高 清 机 器 摄 录 现 场 表 演 、 通 过 已 
录制 素材 收集 反馈 信息 (feed back )， 或 通过 电脑 软件 对 音响 环境 进行 
分 析 等 ， 音 乐 人 类 学 专家 露 丝 。 斯 通 (Ruth M. Stone) 及 波 特 拉 。 莫 效 
H (Portia Maultsby ) 等 学 者 针对 多 媒体 调研 手法 及 音像 文化 产业 撰写 
了 一 系列 相关 的 理论 著作 。 

此 外 ， 著 名 历史 学 家 、 芝 加 哥 大 学 教授 杜 赞 奇 (Prasenjit Duara ) 


曾 在 他 论述 民族 国家 及 历史 的 多 部 著作 
中 ， 以 “复线 历史 ”( bi-furcated history ) 
的 观念 取代 传统 的 “线性 历史 ”( linear 
history )， 由 此 确认 各 种 历史 模式 的 多 元 交 
织 并 存 的 状态 ， 强 调 历史 氢 述 如 何在 传递 ” 
笔者 在 西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 使 用 高 
过 去 的 同时 ,依据 当前 的 需要 来 利用 正在 清 摄 影 技术 采 录 纪录 片 素材 、 辅 助 田 
消逝 、 散 落 中 的 历史 。®” 高 清 数码 科技 以 SNM 2000 EnA 
及 非 线性 剪接 等 采 录 、 复 原 的 方法 ， 让 笔者 在 调研 过 程 中 对 时 空 的 “ 非 
线性 ”( non-linearity ) 有 了 更 深 的 理解 ， 并 在 2004 年 参与 了 音乐 人 类 
学 家 安东尼 “。 西 格 (Anthony Seeger) 教授 的 研讨 小 组 ， 以 在 中 国 山西 
省 宁 武 县 拍摄 的 民歌 纪录 片 《 多 媒体 解构 中 国民 歌 》 为 案例 ， 在 2012 
年 国际 音乐 人 类 学 年 度 会 议 上 探讨 了 数码 科技 对 于 捕捉 、 重 构 以 及 展现 
人 类 音乐 文化 活动 的 挑战 与 可 能 性 。 在 本 书 中 ， 笔 者 也 将 通过 在 拍摄 敦 
画 乐舞 表演 过 程 中 的 案例 ， 进 一 步 探讨 敦煌 元 元 素 系统 与 多 媒体 在 
建构 人 类 认 知 历史 时 空中 的 关系 。 

2012 年 末 ， 笔 者 收 到 《 格 兰 世 界 音乐 百科 全 书 》® (The Garland 
Encyclopedia of World Music ) 主编 露 丝 。 斯 通 ( Ruth M. Stone ) 的 书面 邀 
请 ,将 论文 纳入 音乐 人 类 学 多 媒体 专著 系列 Ethnomusicology Multimedia 
Series。 此 系列 是 由 美国 卡耐基 梅 隆基 金 会 (Mellon Foundation) 专门 拨 
aX, fH Indiana University Bloomington, Temple University 两 所 著名 研究 型 


© BWR AF (Prasenjit Duara )《 从 民族 国家 拯救 历史 : 民族 主义 话语 与 中 国 现代 史 研 究 》 EE 
明 等 译 ， 社 会 科学 文献 出 版 社 ，2003。 

(2) Stone, Ruth M. (ed.), The Garland Encyclopedia of World Music, 10 vols (New York: Garland 
Publishing Hourse, 1998 ~ 2002)《 格 兰 世界 音乐 百科 全 书 》( OME CGS ARG RABE )) 是 
第 一 部 致力 于 世界 音乐 研究 的 综合 大 百科 全 书 ， 经 由 超过 700 位 专家 ( 主持 编 委 Bruno Nettl, 
Ruth Stone， 创 刊 编辑 James Porter, Timothy Rice 等 学 界 巨 壁 ) 通力 合作 完成 的 巨著 。 自 1977 
年 创刊 以 来 已 获 多 种 奖项 ， 其 中 包括 达 特 茅 斯 奖 ( Dartmouth Medal )、 纽 约 公共 图 书馆 (New 
York Public Library ) 杰出 参考 书 奖 、 图 书馆 杂志 (Library Journal ) 千 禧 年 最 值得 推荐 的 50 本 
参考 书 之 一 
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大 学 正式 出 版 。 


2015 年 夏 ， 笔 者 再 次 回 到 甘肃 兰州 ， 不 仅 有 幸 参 加 了 在 兰州 大 学 
敦煌 研究 所 主办 的 敦煌 学 系列 讲座 ， 聆 听 了 四 川 大 学 项 楚 教授 、 俄 罗 


2013 年 ， 笔 者 借 同 中 国文 化 部 民族 
民间 文艺 发 展 中 心 领 导 参观 美国 俄 效 
俄 大 学 舞蹈 学 系 ， 对 国际 拉 班 舞 谱 


( Labanotation ) 的 发 展现 状 进行 调研 


斯 科学 院 东 方 文献 研究 所 所 长 波 波 娃 教 
授 、 日 本 京都 大 学 高 田 时 雄 教授 、 台 湾 
南华 大 学 郑 阿 财 教 授 的 学 术 讲座 ， 获 得 
了 多 位 敦煌 学 专家 的 指点 ， 更 在 西北 民 
族 大 学 观摩 了 80 岁 高 龄 的 高 金 荣 先生 
带领 舞蹈 学 院 敦 烛 舞 研究 宝 的 多 位 老 
师 一 起 排演 中 国 第 一 部 敦煌 舞 教学 舞剧 
《 步 步 生 莲 》 的 过 程 。 此 行 与 高 金 茉 教 
授 、 郑 炳 林 院 长 等 专家 再 对 话 ， 令 笔者 
对 敦煌 壁画 乐舞 这 一 充满 生命 力 的 中 国 
古典 舞 流派 进行 了 重新 认识 ， 并 在 新 材 
料 、 新 感悟 的 基础 上 ， 完 成 此 修订 稿 。 


本 书 所 用 敦煌 壁画 图 片 均 获得 敦 焊 研究 院 授权 ， 特 别 感谢 敦煌 研 
究 院 院 长 王旭东 先生 及 数字 中 心 主任 、 摄 影 家 孙 志 军 先生 。 本 书 付 梓 之 


际 ， 真 诚 希 望 大 家 提出 宝贵 意 


Mio 


见 ， 并 真诚 感谢 所 有 对 我 子 以 无 私 帮助 的 
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2013 年 9 月 至 10 月 ， 中 国 国 家 主席 习近平 在 出 访 中 亚 和 东南 亚 
期 间 ， 分 别提 出 了 建设 “丝绸 之 路 经 济 带 ”和 21 世纪 “海上 丝绸 之 路 ” 
(简称 “一 带 一 路 ”) 的 战略 构想 ， 其 宗旨 在 于 承 贯 古今 、 连 接 中 外 ， 进 
一 步 提 高 中 国 的 对 外 开放 水 平 ， 通 过 呈现 中 国 历史 底蕴 深厚 、 民 族 多 元 
一 体 、 文 化 多 样 和 谐 的 文明 大 国 形象 ， 提 高 国家 文化 软 实 力 ， 提 高 国 
际 话语 权 。2014 年 6 月 ， 联 合 国教 科 文 组 织 ( United Nation Education 
Science Cultural Organization ) 认定 自 中 国 中 原 地 区 至 中 亚 七 河 地 区 这 
Be 5000 公里 路 网 为 新 的 世界 遗产 (World Heritage )， 并 将 其 命名 为 
“丝绸 之 路 : 长 安 -天山 廊 道 的 路 网 ”( Silk Roads: the Routes Network of 
Chang’an-Tianshan Corridor )。2014 年 12 月 ， 在 中 国 国 家 发 改 委 的 主 
持 下 ， 由 甘肃 省 承办 的 丝绸 之 路 ( 敦煌 ) 国际 文化 博览 会 正式 纳入 国 
家 “一 带 一 路 ”战略 规划 ， 成 为 国家 战略 。2015 年 10 月 ， 以 “ 重 塑 
丝绸 之 路 ， 促 进 共 同 发 展 ”为 主题 的 亚洲 政党 丝绸 之 路 专题 会 议 在 北 
RAF. © 

在 此 宏观 背景 下 ,“ 文 化 先行 ”一 一 通过 文化 产业 的 树立 推动 经 济 ， 
进一步 深化 与 沿线 国家 的 文化 交流 与 合作 则 被 设 定 为 在 开展 “一 带 一 
路 ”的 建设 进程 中 的 主导 思想 。 

敦煌 是 古代 中 原 王朝 经 营 西域 地 区 的 边疆 重镇 。 自 古 以 来 ， 敦 煌 


D 有关“ 一 带 一 路 ”战略 构想 资料 ， 请 参见 赵 成 《亚洲 政党 丝绸 之 路 专题 会 议 在 北京 开幕 : 刘 云 
山 出 席 并 发 表 主 旨 演 讲 》),《 人 民 日 报 》2015 年 10 月 ; 中 国 国际 问题 研究 院 ( CIIS ) “一 带 一 路 ” 
研究 中 心 官网 http://www.ciis.org.cn/chinese/node 544601.htm。 
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作为 一 个 多 元 化 都 市 ， 就 对 多 种 文明 的 交流 起 到 了 促进 作用 ， 为 商品 交 
换 、 宗 教 信仰 、 科 技 知识 、 技 术 传 播 、 文 化 实践 和 文学 艺术 的 深度 交流 
提供 了 各 种 便利 : 它 不 仅 是 联通 欧 亚 大 陆 、 古 今 东 西方 贸易 的 中 转 站 ， 
也 是 促进 东西 方 文化 交流 的 枢纽 ， 是 宗教 、 文 化 和 知识 的 交汇 点 。1987 
年 ， 被 誉 为 20 世纪 最 有 价值 的 文化 发 现 的 敦煌 莫 高 宣 ( Mogao Caves ), 
成 为 新 中 国 成 立 之 后 第 一 批 被 列 和 人 联合 国 科 教 文 组 织 的 世界 遗产 名 录 
( World Heritage List) 的 历史 文化 遗产 之 一 。 敦 煌 莫 高 富 与 泰山 、 长 城 、 
故宫 、 秦 始 皇 陵 一 起 ， 成 为 现代 中 国 在 国际 史上 树立 的 第 一 批 历 史 人 文 
地 理 坐 标 。 

敦煌 莫 高 窜 始 建 于 十 六 国 的 前 秦 时 期 ， 历 经 了 十 六 国 、 北 朝 、 隋 、 
唐 、 五 代 、 西 夏 、 元 等 朝代 的 兴建 ， 形 成 今日 巨大 的 规模 ， 于 1961 年 
被 国务 院 列 人 第 一 批 全 国 重 点 文物 保护 单位 。 莫 高 富 俗 称 千 佛 洞 ， 现 有 
Yel al 735 个 ， 壁 画 4.5 万 平方 米 、 泥 质 彩 塑 2415 尊 ， 是 世界 上 现存 规 
模 最 大 、 内 容 最 丰富 的 佛教 艺术 圣地 。 

敦煌 莫 高 宣 不 仅 以 其 雕像 和 壁画 闻名 于 世 ， 展 示 了 延续 千年 的 佛教 
艺术 ， 更 为 全 球 学 者 提供 了 一 个 研究 古今 东西 文化 交流 的 历史 宝库 。 自 
1900 年 以 来 ， 在 近代 发 现 的 敦煌 藏 经 洞 内 ， 陆 续 出 土 了 5 万 余 件 古代 
文献 ， 这 些 文献 以 及 在 敦煌 西北 汉 长 城 烽 煤 遗址 等 地 出 土 的 十 六 国 、 北 
胃 、 隋 、 唐 以 至 宋代 的 多 种 文字 的 古代 写本 和 印 本 ， 被 统称 为 “敦煌 文 
献 "。 这 批 包括 宗教 典籍 、 官 私 文书 、 四 部 典籍 在 内 的 古代 文献 内 容 丰 
T, FRKA, Ay. ER, E, EF nA RK RR, WRA, 
文学 、 历 法 、 数 学 、 医 学 等 广泛 领域 ， 是 中 国 近代 文化 史上 四 大 发 现 之 
一 ， 并 由 此 发 展 出 一 门 专门 研究 敦煌 文献 和 敦煌 艺术 的 国际 性 学 科 : BC 
煌 学 ( Dunhuangology )。 

经 过 100 多 年 的 发 展 ， 敦 煌 学 已 成 为 一 门 国际 显 学 ， 取 得 了 辉煌 
的 成 就 。 但 至 今 为 止 ， 尚 未 有 将 敦煌 表演 艺术 ,特别 是 敦煌 壁画 乐舞 表 
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敦煌 莫 高 写 ”敦煌 研究 院 孙 志 军 摄影 


演 结合 中 国 传统 美学 理论 和 音乐 人 类 学 理论 作为 文化 软 实力 进行 系统 分 
析 的 研究 。 尽 管 以 丝绸 之 路 、 敦 煌 文化 ， 乃 至 敦煌 乐舞 为 主题 的 优秀 的 
人 文 纪录 片 、 专 题 片 越 来 越 多 ,但 在 多 媒体 (multimedia) 及 数码 人 文 
( digital humanities ) 等 科技 对 非 物 质 文化 (intangible culture ) 的 普及 、 
研究 和 教育 篆 有 颠覆 性 改变 的 今天 ， 尚 未 有 真正 意义 上 的 敦煌 乐舞 音乐 
人 类 学 教学 纪录 片 。 本 书 及 笔者 拍摄 的 同名 音乐 人 类 学 教学 纪录 片 ， 旨 
在 将 中 国 传统 美学 与 后 现代 表演 学 ( performance studies )、 音 乐 人 类 学 
(ethnomusicology )、 知 觉 认 知 (cognitive science ) 研究 等 学 科 相 结 
合 ， 以 弥补 敦煌 学 在 表演 艺术 方面 的 空白 。 

2001 年 秋 ， 笔 者 结束 了 在 北京 中 国 音 乐 学 院 进修 中 国 音乐 和 古 
筝 的 留学 生活 ， 开 始 在 印第安 纳 大 学 伯 明 顿 分 校 (Indiana University, 
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兰州 大 学 敦煌 研究 所 所 长 郑 炳 林 教 授 在 纪录 片 中 接受 笔 
者 采访 


Bloomington ) 研读 音乐 人 类 学 。2002 年 秋 ， 笔 者 在 父亲 、 已 故 旅 美剧 
作家 序 健 人 先生 的 引导 下 ， 首 次 来 到 敦煌 英 高 定 ， 在 中 国 艺术 研究 院 与 
敦煌 研究 院 的 大 力 支 持 下 ， 开 始 了 对 敦煌 表演 艺术 的 研究 。2007 年 春 ， 
在 印第安 纳 大 学 研究 院 的 保荐 下 ， 笔 者 获得 美国 国务 院 学 术 交 流 机 构 富 
布 赖 特 ( Fulbright) 的 支持 ， 在 中 国教 育 部 的 安排 下 ， 于 2008 年 夏 作为 
富 布 赖 特 - 国际 教育 机 构 学 者 (Fulbright-IIE Fellow )， 开 始 在 兰州 大 学 
敦煌 研究 所 的 接待 下 ， 在 中 国 艺术 研究 院 、 西 北 民族 大 学 等 院 校 ， 展 开 
对 敦煌 壁画 乐舞 课题 的 调研 。 其 间 ， 笔 者 多 次 走访 北京 、 上 海 、 广 州 等 
地 的 学 者 及 舞蹈 家 ， 有 采集、 录制 了 大 量 宝贵 资料 。 

2012 年 春 ， 笔 者 在 博士 毕业 论文 《盛世 中 国 : 中 国 多 元 化 敦煌 乐 
舞 之 重 塑 》 中 ， 首 次 提出 了 敦煌 壁画 乐舞 在 表演 过 程 中 展现 的 自我 指 
涉 性 敦煌 元 元 素 系统 (self-referential system of Dunhuang meta-elements， 
此 后 简称 “敦煌 元 系统 ”， 即 “Dunhuang meta-system”)， 以 及 其 在 表演 
过 程 中 建构 的 “中 国 景观 ”(“Chinascape”) 概念 。 笔 者 所 提出 的 “ 敦 
烛 元 系统 ”与 前 辈 学 者 如 穆 纪 光 先生 在 《 敦 烛 美学 》 中 提出 的 敦煌 符号 
系统 略 有 不 同 ，” 而 与 王建 驻 先 生 提 出 的 “美学 敦煌 ”在 本 质 上 殊 途 同 
归 。® 前 者 提出 的 敦煌 符号 系统 以 对 佛教 艺术 符号 的 解读 为 主 ， 仅 为 笔 
D Bee: (WHY AEE), 商务 印 书馆 ，2007。 


© 王建 疆 :;《 美 学 敦煌 一 一 全 球 化 背景 下 的 敦煌 文化 、 艺 术 和 美学 》》《 西 北 师 大 学 报 》2004 年 
第 6 期 。 
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者 所 提出 的 “敦煌 元 系统 ”的 一 部 分 ， 后 者 提出 的 “美学 敦煌 ”， 将 敦 
煌 视 作为 一 个 独立 、 广 义 的 美学 理论 框架 ， 更 接近 笔者 在 本 书 中 以 “元 
认 知 ”( meta cognition ) 以 及 “元 文化 论述 ”( metacultural discourse ) 等 
理论 体系 重新 定位 敦煌 的 目标 。 

在 本 书 中 ， 笔 者 在 博士 论文 观点 的 基础 上 ， 进 一 步 指认 了 “ 敦 
煌 元 系统 ”中 的 两 种 要 素 ， 即 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 
内 容 "。 笔 者 认为 ， 在 表演 过 程 当 中 ， 敦 煌 壁画 乐舞 之 社会 行动 者 
(social actors) 经 知觉 认 知 , 引发 系统 中 两 种 内 容 的 自我 指 涉 效应 ( self- 
referential effect )， 从 而 在 舞台 表演 前 后 ， 将 “中 国 景 观 ” 中 的 民族 文 
化 多 元 一 体 美 学 思想 ， 以 身体 之 诗 性 隐喻 的 方式 嫁接 、 渗 透 到 国际 语 境 
中 的 中 国 论述 。 

敦煌 艺术 由 于 其 特殊 的 地 理 文化 背景 ， 自 古 以 来 ,汲取 各 方 精髓 
并 融合 为 一 ， 可 谓 是 “中 华 民族 文化 多 元 一 体 ” 理 念 以 及 美学 意境 的 突 
出 代表 。 而 从 敦煌 壁画 、 彩 塑 、 汉 唐诗 词 及 音乐 舞蹈 等 多 种 艺术 形态 上 
综合 发 展 起 来 的 古典 舞 流派 一 一 敦煌 壁画 乐舞 ， 更 是 一 个 将 中 国 特 有 的 
“中 华 民族 文化 多 元 一 体 ”这 一 美学 理念 ， 通 过 传承 、 创 新 、 表 演 ， 在 
全 球 语 境 中 建构 、 传 播 ， 并 派生 的 文化 现象 与 成 功 案例 。 结 合 “中 国 景 
观 ” 在 “一 带 一 路 ”地 缘 政 治 语 境 中 的 位 置 ， 笔 者 在 本 书 中 通过 对 田 
野 调 研 采 录 的 实际 案例 分 析 ， 进 一 步 将 敦煌 元 素 系统 中 的 两 种 要 素 定 位 
为 在 壁画 乐舞 表演 过 程 中 的 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”， 
试图 解释 敦煌 这 样 一 个 多 元 文化 地 理 概念 在 国际 语 境 中 的 特殊 位 置 ， 并 
从 传统 美学 、 表 演 理论 ， 及 知觉 认 知 科学 的 角度 ， 解 释 敦 煌 壁画 乐舞 
作为 一 种 依附 于 时 空 与 诗 性 的 表演 艺术 形态 ， 是 如 何在 流动 、 演 绎 的 
表演 过 程 中 ， 建 构 中 国 传统 美学 中 所 推崇 的 “ 象 外 之 象 "”“ 诗 与 境 俏 ” 
的 境界 。 

在 当代 ， 敦 煌 壁画 乐舞 作为 中 国 古典 舞 的 一 个 新 流派 ， 类 属 非 物 
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质 文化 〈intangible culture )， 相 较 其 他 非 表 演艺 术 类 型 的 文化 形态 ， 敦 
煌 壁画 乐舞 ， 特 别 是 其 中 华 民族 文化 多 元 一 体 的 历史 特性 ， 是 通过 “ 表 
演 ” 而 “存在 ”的 一 一 也 就 是 说 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 过 程 中 的 “展示 
性 传播 内 容 ” 不 仅 突出 了 其 “在 场 性 ”， 也 由 此 延伸 扩张 了 其 “不 在 场 
性 ”的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。” 由 于 表演 过 程 之 “存在 ”事实 上 是 一 个 
“以 人 为 本 ”追求 艺术 审美 体验 的 一 个 复杂 的 认 知 过 程 ， 所 以 ,对 于 所 
有 参与 敦煌 壁画 乐舞 表演 过 程 的 社会 行动 者 ( social actors) 来 说 ， 它 
( 此 处 的 “ 它 ” 特 指 敦 煌 壁画 乐舞 表演 作为 “现象 ”的 “存在 ”) 是 一 
个 “元 认 知 ”过 程 。 鉴 于 “元 认 知 ”( meta cognition )、“ 元 文化 论述 ” 
( metacultural discourse ) 和 “元 文化 过 程 ”( metacultural process ) 等 观 
点 对 当代 学 者 们 解读 非 物质 文化 与 遗产 的 影响 ，2 及 笔者 所 提出 的 自我 
指 涉 性 的 敦煌 元 素 系 统 ， 又 是 敦煌 壁画 乐舞 表演 在 国际 语 境 中 建构 “中 
国 景观 ”的 关键 ， 故 在 本 书 的 第 一 章 第 一 节 中 ， 笔 者 从 “元 ”( meta) 
概念 开始 ， 通 过 近代 民俗 学 与 人 类 学 领域 中 的 “元 文化 论述 ”， 探 讨 
“敦煌 元 系统 ”以 及 敦煌 壁画 乐舞 表演 之 社会 行动 者 存在 的 意义 。 此 外 ， 
笔者 另 将 “元 ”在 汉语 言语 境 中 的 存在 做 了 相应 的 介绍 ， 凸 显 了 中 国 传 
统 美学 乃至 中 国 哲 学 体系 以 论述 形 构 ( discourse formation ) 在 国际 语 境 


© ”此 处 使 用 的 “存在 ”“ 在 场 ”“ 现 象 " 等 观点 ， 皆 出 于 德国 哲学 家 马丁 。 海 德 格 尔 等 人 发 起 的 存在 
主义 哲学 ( Existentialism ) 和 现象 学 ( Phenomenology )。 这 些 观点 在 表演 艺术 中 的 应 用 ， 请 参 
NEBE BREA 2004 年 在 印第安 纳 大 学 完成 的 硕士 论文 : Kuang, Lanlan: As time unfolds 
: understanding and interpreting the Chinese folk song “Liuyeliu” through intertextual processes and 
multimedia representation. Master Thesis Indiana University. 2004。 此 论文 及 纪录 片 已 被 印第安 纳 
大 学 图 书馆 收录 ， 延 伸 引 用 请 注 明 。 

© 1947 年 ， 以 《理论 人 类 学 》( Theoretical Anthropology ) 一 书 闻名 的 美国 文化 人 类 学 家 大 卫 。 比 
德 尼 ( David Bidney ) 在 《美国 人 类 学 家 》 期 刊 中 首先 提出 “原文 化 主题 或 行为 者 ”对 于 解读 
文化 过 程 的 必要 性 ; 之 后 ， 美 国 加 州 大 学 民族 学 系 教授 查尔斯 。 布 里 格 斯 ( Charles L. Briggs ) 
于 1999 年 提出 了 “元 文化 论述 ”; 美国 纽约 大 学 民俗 学 教授 芭 芭 拉 。 科 申 布 莱 特 - 吉 布 丽 特 
( Barbara Kirshenblatt-Gimblett ) 则 在 2004 年 的 《国际 博物 馆 学 》 期 刊 中 针对 “ 非 物 质 遗 产 ” 
(intangible heritage ) 提出 了 “元 文化 过 程 ”( meta-cultural process )。 笔 者 将 在 后 文 对 这 些 理论 做 
更 为 详尽 的 介绍 。 


a 
= 


导 


中 建构 “中 国 景观 ”的 过 程 。“ 元 ”在 汉语 言 文化 中 有 本 原 之 义 , 但 除 
了 将 其 理解 为 宇宙 本 原 或 者 元 气 ， 或 理解 为 时 间 概 念 的 开始 之 外 ,， “元” 
在 汉语 言 文化 语 境 中 ， 也 被 学 者 们 解释 为 中 国 传统 哲学 中 的 天 人 体系 之 
秩序 : 


存在 于 天 地 之 前 的 一 种 本 原 性 的 秩序 ， 它 强调 “ 始 ”"“ 徽 ” 
“ 正 "”， 强 调 君 主 在 天 人 体系 中 的 地 位 和 作用 ， 重 视 道德 动机 。 元 强 
括 了 整个 天 人 体系 ， 天 人 体系 的 本 原 是 元 ， 元 同时 又 涵盖 了 一 切 秩 
序 。® 


在 了 解 了 “元 ”为 天 人 体系 之 本 的 基础 上 ， 在 第 一 章 的 第 二 节 
中 ， 笔 者 结合 “敦煌 元 系统 ”与 “中 国 景观 ”， 进 一 步 阐 述 了 法 国 哲学 
BAKQA © iF] (Michel Foucault) 的 权力 话语 体系 。 第 二 节 还 初步 探 
讨 了 敦煌 壁画 乐舞 表演 过 程 所 展现 的 敦煌 元 系统 作为 “ 软 实 力 ”( soft 
power ) 的 “论述 ”( discourse ) 以 及 “扩散 形 构 ”( discursive formation ) 
“中 国 景观 ”的 能 力 。 在 福 柯 的 论述 体系 当中 ， 知 识 论述 体系 的 具体 策 
略 ， 包 括 了 对 于 知识 论述 产生 过 程 的 历史 事件 的 解构 。 由 此 ， 我 们 回 到 
了 存在 主义 哲学 与 现象 学 后 期 解构 主义 对 于 历史 连续 性 Clinear ) 的 批 
判 。 第 一 章 的 第 三 节 ， 笔 者 以 多 媒体 采 录 方式 、 解 构 敦煌 壁画 乐舞 表演 
的 过 程 为 案例 ， 探 讨 其 论述 的 历史 “ 非 线 性 ”与 互 文 性 。 从 案例 中 , R 
们 可 以 看 到 ， 敦 烛 壁 画 乐舞 在 建构 、 展 演 “ 中 国 景观 ”过 程 中 的 开放 、 
创新 及 包容 性 。 这 与 既往 二 元 对 立 的 研究 方向 所 形成 的 惯性 ， 有 着 鲜明 
的 对 比 。 

在 本 书 的 第 二 章 第 一 节 中 ， 为 进一步 探讨 敦煌 壁画 乐舞 表演 与 “中 
国 景观 ”之 间 的 关系 ， 笔 者 先 梳理 了 “景观 ”( scape ) 在 宏观 层面 上 的 不 


© 刘 红 卫 :人 《董仲舒 “元 ”概念 新 解 》》《 管 子 学 刊 》2005 年 第 3 期 。 
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同 定义 。 其 中 包括 近代 自然 地 理 (environmental) 与 人 文 地 理 〈cultural ) 
意义 上 “景观 ”的 研究 。 在 已 知 “ 景 观 ” 在 不 同 的 历史 时 期 、 不 同 的 文 
本 与 语 境 中 含有 不 同意 思 的 前 提 下 ， 本 书 的 第 二 章 第 二 节 ， 以 费 孝 通 先 
H 1980 年 代 提 出 的 、 符 合 中 国 国情 的 “民族 文化 多 元 一 体 ” 理 论 为 引 
导 ， 结 合 “ 民 族 一 国家 ”( nation-state ) 概念 ， 探 讨 敦 煌 作为 在 丝绸 之 路 
上 连接 中 原 与 西域 的 “边境 都 市 ”( frontier metropolis )， 以 及 在 中 国政 
治 历史 地 理 与 国际 地 缘 政 治 中 ( geopolitics ) 的 位 置 ， 为 本 书 第 三 章 有 关 
敦煌 壁画 乐舞 表演 之 中 华 民 族 文 化 多 元 一 体 化 ， 以 及 敦煌 元 素 系统 建构 
“中 国 景观 ”提供 了 理论 框架 。 在 本 书 的 第 二 章 第 三 节 中 ， 笔 者 以 20 世 
纪 60 年 代 未 发 展 起 来 的 “音乐 景观 ”( soundscape ) 一 一 也 称 “ 音 景 ”或 
“ 声 景 ” 的 研究 为 案例 ， 解 释 “ 景 观 ”在 近 当 代 音 乐 、 舞 蹈 等 表演 艺术 的 
人 类 学 研究 语 境 中 的 定位 与 意义 。 

此 处 需要 指出 的 是 ， 笔 者 在 研究 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 的 “展示 性 
传播 内 容 ” 时 使 用 的 是 传统 的 佛教 艺术 史 研 究 手 法 ， 辟 如 ， 针 对 敦煌 壁 
画 乐 舞 舞 者 的 造型 ， 对 敦煌 壁画 中 造型 的 来 源 和 种 类 进行 分 析 ， 或 是 
针对 敦煌 舞剧 的 空间 场景 设计 ， 对 敦煌 壁画 中 的 历史 地 理 场 景 进行 分 
析 ; 笔者 在 研究 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 时 ， 更 多 的 
是 从 音乐 人 类 学 的 角度 出 发 ， 在 进行 田野 调研 (ethnographic fieldwork ) 
与 “田野 书写 ”( ethnographic writing ) 时 ,使 用 了 表演 学 ( Performance 
Studies ) 理论 和 “民族 志 诗 学 ”( ethnopoetics ) 研究 方法 ,不仅 特别 注 
重 不 同 语 境 对 于 敦煌 壁画 乐舞 的 表演 在 展示 过 程 中 的 巨大 差异 ， 更 注重 
不 同 词汇 和 语 境 对 研究 本 身 作 为 “表演 ”的 展示 过 程 的 影响 。 

在 本 书 的 第 三 章 第 一 节 中 ， 笔 者 首先 介绍 音乐 人 类 学 的 起 源 和 发 
展 、 跨 学 科 的 研究 手法 和 它 近年 在 中 国 音 乐 学 界 的 普及 。 如 上 文 所 提 ， 
笔者 在 研究 敦煌 壁画 乐舞 时 借鉴 了 表演 理论 以 及 “民族 志 诗 学 ”的 分 析 
手法 。 本 书 的 第 三 章 第 二 节 重 点 介绍 了 表演 理论 以 及 它 在 解读 敦煌 壁画 
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乐舞 的 表演 过 程 中 的 作用 。 相 对 于 民族 志 诗 学 研究 方法 ， 表 演 理 论 在 中 
国学 术 界 更 为 人 熟知 。 表 演 研究 者 的 研究 领域 涵盖 了 传统 的 剧本 研读 、 
台 实 践 、 仪 式 、 街 头 活动 ， 乃 至 日 常生 活 中 的 实践 等 。 然 而 ， 由 民俗 
学 研究 者 开拓 发 展 出 来 的 民族 志 诗 学 研究 方法 ， 对 论证 解读 笔者 所 提出 
的 敦煌 诠释 系统 中 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”， 以 及 敦煌 壁画 乐舞 构建 “中 
国 景观 ”的 过 程 都 有 着 关键 性 作用 。 在 第 三 章 第 三 节 中 ， 笔 者 重点 介绍 
民族 志 诗 学 的 研究 方法 ,特别 是 如 何 通 过 它 将 第 一 章 中 所 提 的 一 一 现 当 
代理 论 中 的 “景观 ”进行 “ 语 境 重 置 ”( recontextualize )。 民 族 志 诗 学 主 
张 把 文本 置 于 其 自身 的 文化 语 境 中 并 加 以 考察 ， 所 以 ， 在 第 三 章 第 三 节 
中 ,我 们 会 看 到 , “景观” 不 仅 是 近 当 代 欧 美文 化 人 类 学 理论 词汇 中 的 一 
个 后 级 ， 更 是 一 个 与 中 国 传统 诗 学 、 美 学 中 “ 象 思维 "”“ 意 象 ” 和 “ 意 
境 ， 有 着 更 为 紧密 联系 的 汉语 词 。 

在 本 书 第 四 章 第 一 节 中 ， 笔 者 在 对 敦煌 壁画 乐舞 文献 研究 的 基础 
上 ， 介 绍 了 敦煌 壁画 乐舞 作为 近代 中 国 古 典 舞 流派 的 发 展 史 ， 其 中 包 
括 了 众多 中 国 舞 蹈 史学 家 以 及 敦煌 壁画 乐舞 研究 者 的 见解 。 在 第 二 节 
中 ， 笔 者 指认 了 自我 指 涉 性 敦 烛 元 元 素 系统 (self-referential system 
of Dunhuang meta-elements ) 中 的 “展示 性 传播 内 容 ”， 包 括 敦 煌 壁画 
乐舞 中 最 为 直观 的 人 物 造 型 、 服 装 ， 以 及 舞剧 场景 中 所 呈现 的 敦煌 壁 
画 佛教 艺术 的 视觉 图 景 。 结 合 笔者 在 第 二 章 第 二 节 针 对 中 华 民族 文化 
多 元 一 体 概念 的 讨论 ， 这 一 节 的 “展示 性 传播 内 容 ”，， 突 出 了 敦煌 壁 
画 乐舞 中 多 元 一 体 的 “表演 过 程 ”。 在 第 四 章 的 第 三 节 中 ， 笔 者 结合 
田野 调研 所 采集 的 资料 ， 包 括 采 访 、 排 演 ， 及 实地 采 录 的 素材 ， 采 用 
民族 志 诗 学 的 研究 手法 ,分 析 敦 烛 壁 画 乐 舞 通 过 社会 行动 者 ( social 
actors ) 在 表演 过 程 中 的 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 和 性 论述 性 内 容 ” 对 
民族 文化 多 元 一 体 化 “中 国 景观 ”的 多 重建 构 。 笔 者 提出 ， 以 “ 象 ” 
为 源 的 中 国文 化 形态 ， 普 遍 具 有 “展示 性 传播 内 容 "， 中 国 书法 就 是 
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一 个 很 好 的 例子 。 然 而 相 较 于 汉字 书法 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 不 仅 具备 
更 加 直观 、 绚 丽 多 彩 的 民族 文化 多 元 一 体 的 “展示 性 传播 内 容 "， 鉴 
于 乐舞 表演 特有 社会 行动 者 在 表演 过 程 当中 “ 体 知 ”( embodiment ) 
的 特性 ， 敦 煌 壁画 乐舞 在 本 质 上 还 具有 “表演 ”过 程 中 的 “ 隐 性 论述 
性 内 容 ” 一 一 这 恰恰 是 中 国美 学 的 精髓 ， 即 自 两 汉 魏 晋 以 来 就 自 成 体 
系 的 “ 意 在 形 先 *"“ 形 神 兼 备 ”。 敦 煌 壁画 乐舞 表演 乃 由 内 向 外 地 表达 
一 种 情感 ， 不 仅仅 局 限于 壁画 或 彩塑 等 具象 符号 。 所 以 ， 它 能 在 表演 
过 程 中 建构 ， 并 使 人 感知 中 国美 学 的 “意境 ”， 即 笔者 提出 的 “中 国 
景观 ”。 

笔者 所 提出 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 源 自 中 国 哲学 性 的 诗歌 语言 ， 建 
立 在 前 辈 学 者 对 汉语 言 的 “ 象 思维 ”、 诗 歌 的 隐喻 性 等 研究 的 基础 上 。 
与 之 前 的 敦煌 表演 艺术 研究 有 所 不 同 的 是 ， 在 本 书 的 最 后 一 个 章节 中 ， 
笔者 将 重点 放 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 之 社会 行动 者 对 汉语 言 “ 象 思维 ”及 
诗歌 隐喻 的 认 知 过 程 ， 延 续 笔 者 在 硕士 论文 以 及 本 书 第 一 章 中 ， 对 于 
“在 场 ”( in-the-field ) 与 “媒体 ”( media ) 之 间 的 互动 关系 ， 进 一 步 将 
敦煌 壁画 乐舞 中 因 “ 表 演 ” 而 “存在 ”的 历史 时 空中 的 “人 ”( Being ), 
而 非 “ 像 ”(image )， 指 认为 敦煌 壁画 乐舞 表演 “元 认 知 ”过 程 建构 
“中 国 景观 ”“ 象 外 之 象 ”的 关键 。 

笔者 在 本 书 的 结尾 总 结 ,“ 中 国 景观 ”的 出 现 ， 以 及 它 通 过 敦 烛 
壁画 乐舞 在 国际 舞台 上 的 建构 ， 意 味 着 中 华 民族 文化 多 元 一 体 作为 一 
个 自主 、 动 态 的 美学 意念 的 逐步 成 熟 ， 意 味 着 中 国 作为 一 个 国际 语 境 
中 不 可 缺少 的 个 体 ， 在 经 历 自 1949 年 后 不 同时 期 的 发 展 、 稳 定之 后 ， 
民族 文化 多 元 一 体 这 一 内 在 精神 ， 由 被 动 自觉 转移 到 主动 自在 的 阶 
Bo O 这 个 转变 ， 建立 在 费 孝 通 先 生 最 早 提出 的 “中 华 民族 多 元 一 体 


© 有 关 论 述 请 参考 费 孝 通 《关于 中 国民 族 的 识别 问题 》)《 中国 社会 科学 》1980 年 第 1 期 ， 孙 秋 
云 :《 核 心 与 边缘 : 18 世纪 汉 苗 文明 的 传播 与 碰撞 》 人 民 出 版 社 ，2007。 
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1989 年 夏 ， 费 孝 通 先生 在 《中 华 民族 的 多 元 一 体格 局 》 一 文中 ， 
阐述 了 他 对 “中 华 民 族 ” 历 史 构建 的 见解 。 他 认为 ， 尽 管 中 国 现代 民族 
与 现代 国家 的 构建 过 程 与 世界 各 国 现代 民族 的 形成 有 着 共同 性 ， 但 在 一 
般 性 的 民族 形成 过 程 中 ， 我 们 必须 尊重 几 千 年 来 中 华 民族 的 独特 历史 进 
过 考古 和 历史 文献 资料 研究 ， 基 于 欧洲 经 验 的 现代 “民族 一 国 
家 ”( nation-state ) 理论 ， 费 孝 通 先生 针对 中 国 国情 ， 提 出 了 不 同 于 西 

方 的 中 国 范式 : 


中 华 民 族 作为 一 个 自觉 的 民族 实体 ， 是 近 百 年 来 中 国 和 西方 
列强 对 抗 中 出 现 的 ， 但 作为 一 个 自在 的 民族 实体 则 是 几 千 年 的 历 
史 …… 它 (中华 民 族 多 元 一 体格 局 的 形成 过 程 ) 的 主流 是 由 许 许多 
多 分 散 孤 立 存在 的 民族 单位 ， 经 过 接触 、 混 杂 、 联 结 和 融合 ， 同 时 

也 有 分 裂 和 消亡 ， 形 成 一 个 你 来 我 去 、 我 来 你 去 ， 我 中 有 你 、 你 
有 我 ， 而 又 各 具 个 性 的 多 元 统一 体 。 © 


费 先 生 强 调 ， 中 国 是 一 个 统一 的 多 民族 国家 ， 所 以 他 不 仅 提倡 
“各 美 其 美 ”， 更 推崇 “美人 之 美 "， 以 开放 、 包 容 的 姿态 ， 追 求 中 华 
民族 多 民族 “和 而 不 同 ”的 目标 。2 敦煌 壁画 乐舞 所 展现 的 “中 国 景 
观 ” 在 国际 语 境 中 的 建构 及 位 置 ， 具 有 战略 意义 ， 仍 需要 通过 进一步 


© 事实 上 早 在 1926 年 ， 吴 文 藻 就 发 表 了 《民族 与 国家 》 一 文 。 在 文章 中 ， 他 基于 西方 理论 ， 结 
合 中 国 本 有 的 “民族 思想 ”， 以 及 对 历史 和 当时 国情 的 反思 ， 对 “民族 ”和 “国家 ”的 概念 做 
了 历史 追溯 ， 对 现代 “民族 "”“ 国 家 ”和 “ 政 邦 ”的 关系 进行 了 阐释 。 吴 文 薄 主张 : "无数 民族 
自由 联合 而 结 成 大 一 统 之 民族 国家 ， 以 其 可 为 实现 国际 主义 最 稳健 之 途径 ， 由 个 性 而 国 性 ， 由 
国 性 而 人 类 性 , 实 为 修身 齐 家 治国 平 天 下 之 大 道 。” 详 见 王 铭 铭 《民族 与 国家 一 一 从 吴 文 藻 的 早 
期 论述 出 发 )《 云 南 民族 学 院 学 报 》( 哲学 社会 科学 版 ) 1999 年 第 六 期 。 

回 ” 费 孝 通 :中 华 民族 的 多 元 一 体格 局 》 中 央 民 族 学 院 出 版 社 , 1989。 


© 费 孝 通 :《 关 于 我 国民 族 的 识别 问题 》，《 中 国 社会 科学 》1980 年 第 1 期 。 
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的 大 量 的 理论 分 析 与 论证 ， 才 能 更 加 系统 、 准 确 地 将 “中 国 景观 ”的 
建构 纳入 中 国文 化 “ 软 实力 ”发 展 的 基础 框架 。 

“ 软 实力 ”( soft power ) 是 美国 哈佛 大 学 教授 约瑟夫 。 祭 于 1990 
年 提出 的 。20 世纪 中 叶 ， 奈 与 罗伯特 基 欧 汉 合 著 的 《权力 与 相互 
依赖 》( Power and Interdependence ) 商定 了 新 自由 主义 基础 ， 成 为 美 
国 国 际 关 系 理论 第 三 次 大 争论 的 核心 。 六 七 十 年 代 期 间 ， 国 际 关系 出 
现 大 分 化 、 大 组 合 ,《 权 力 与 相互 依赖 》 的 复合 相互 依赖 模式 是 最 有 
解释 力 的 理论 之 一 。 此 外 ， 奈 的 从 政 经 历 又 让 他 更 多 地 关注 现实 ， 并 
不 断 调适 他 的 理论 关注 点 ， 从 “美国 注定 领导 ”到 注定 合作 ， 从 硬 实 
力 研 究 到 创造 性 的 提出 “ 软 实力 ”， 之 后 发 明 “ 巧 实力 ”概念 成 为 主 
导 奥 巴 马 外 交 的 核心 理念 。 奈 认为 ， 冷 战 后 国际 政治 的 变化 主要 表 
现在 “世界 权力 的 变革 ”和 “权力 性 质 的 变化 ”。“ 软 实力 ”通常 指 
的 是 经 济 与 文化 ， 特 别 是 意识 形态 方面 对 外 所 产生 的 良性 的 吸引 力 ， 
相对 于 军事 与 科技 等 方面 的 “ 硬 实力 ”"。 以 往 国际 上 对 一 个 大 国 的 验 
证 是 考察 其 在 战争 中 的 实力 ， 如 今 实力 的 界定 早已 超越 了 军事 力量 
和 武力 征服 ， 科 研 、 技 术 、 教 育 等 因素 在 国际 权力 的 竞争 中 变 得 日 
益 重 要 。 奈 认为 这 种 新 的 权力 源泉 可 以 被 称 为 “ 软 实力 ”， 而 一 个 国 
家 的 “ 软 实力 ”主要 来 自 四 种 资源 : 第 一 ， 文 化 的 吸引 力 ; 第 二 ， 
意识 形态 和 思想 观念 〈ideas ) 的 感召 力 ; 第 三 ， 制 定 国际 规则 和 建立 
国际 机 制 的 能 力 ; 第 四 ,恰当 的 外 交 政 策 。” 美国 在 冷战 期 间作 出 的 
意识 形态 为 上 的 外 交 决 策 ， 就 体现 “ 软 实力 ”在 吸引 、 巩 固 同盟 体系 
过 程 中 的 作用 。 

2012 年 冬 ， 在 资深 媒体 人 《环球 时 报 》 编 委 王 文 与 约 登 夫 。 奈 的 
访谈 中 ， 奈 再 次 指出 了 “ 软 实力 ”的 重要 性 : 


D 刘 钊 :《 约 瑟 夫 ， 奈 “ 软 实力 ”理论 对 中 国 “ 和 平 崛起 ”的 启示 》《 唯 实 》2008 年 第 1 期 。 
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导 论 

那些 持 不 同意 见 的 人 认为 ， 软 实力 不 会 产生 极 大 的 影响 力 。 在 

我 看 来 ， 这 是 错误 的 想法 。 就 拿 我 同事 尼 尔 。 弗 格 森 所 说 ， 软 实力 

过 于 温和 。 但 他 忽略 的 事实 是 ， 通 常情 况 下 ， 人 们 的 思维 和 行为 是 

会 受到 软 实力 影响 的 。 也 有 人 评论 软 实 力 短 期 之 内 无 法 像 硬 实力 那 

样 具有 感染 力 ， 但 我 想 说 的 是 ， 就 长 期 而 言 ， 它 也 许 会 更 加 有 影响 
力 ， 因 为 我 们 的 思维 慢 慢 便 会 受到 软 实力 的 影响 而 转变 。 


海外 有 学 者 如 丁 盛 在 《 巨 龙 的 隐形 翅膀 : 中 国 如 何 利 用 软 实力 崛 
起 》 一 书 中 ,强调 了 中 国 的 文化 软 实力 以 及 它 在 现 当代 国际 语 境 中 的 重 
要 性 。 丁 盛 说 :“ 中 国文 化 的 吸引 力 已 经 成 为 其 软 实力 的 可 靠 来 源 ， 不 
仅 封建 王朝 的 统治 者 能 够 在 对 外 关系 中 游 思 有 余地 运用 文化 软 实力 ， 当 
前 的 中 国 领导 人 也 不 例外 。” ® 

2011 年 ， 王 文 曾 在 《人 民 论 坛 》 的 一 篇 文章 中 指出 : 中 国 在 意识 
形态 推广 方面 并 不 成 功 ， 甚 至 可 以 说 相对 薄弱 。2 许 少 民 与 张 祖 兴 两 位 
学 者 也 在 《中 国 软 实力 : 路 在 何方 ? 》 一 文中 ， 引 用 陈 志 信 的 话 ， 质 疑 
了 中 国文 化 软 实力 在 国际 舞台 上 的 真实 的 影响 力 : 


中 国 软 实力 在 过 去 十 年 之 中 并 没有 取得 明显 的 进展 。 国 际 社会 
之 所 以 对 中 国 副 目 相 看 是 因为 中 国 经 济 的 飞速 发 展 及 其 军事 现代 化 
之 路 。 到 目前 为 止 ， 与 中 国 物 质 文明 建设 的 丰硕 成 果 相 比 ， 中 国 软 
实力 的 发 展 可 谓 相 形 见 纳 。® 


中” 王 文 《 与 约瑟夫 " 奈 “ 争 论 ” 美 国 衰落 》 英国 金融 时 报 网 络 版 ( Financial Times), 2012 年 12 
月 4 日 http:/m.ftchinese.comy/story/001048019。 

© 丁 盛 :《 巨 龙 的 隐形 翅膀 : 中 国 如 何 利用 软 实力 崛起 》(Sheng Ding, The Dragons Hidden Wings: 
How China Rises with Its Soft Power, Lanham: Lexington Books, 2008). 

© 王 文 《 中 国 媒体 软 实力 何 时 崛起 》《 人 民 论 坛 》2011 年 第 19 期 。 

@ WOR, HAX: (PEHKI: 路 在 何方 ?一 一 评 《 巨 龙 的 隐形 翅膀 : 中 国 如 何 利用 软 实力 崛 
起 )》 《公共 外 交 》( 冬 季 号 ) 2011 年 第 8 期 。 
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许 少 民 与 张 祖 兴 发 现 ， 尽 管 有 不 少 学 者 认为 “中 国 软 实力 ”是 一 柄 
双 刃 剑 ， 同 时 成 为 “中 国 崛 起 ”的 推动 力 与 阻力 ， 事 实 上 “自由 民主 国 
家 对 中 国 软 实力 的 低 度 认 可 与 某 些 亚 非 拉 国家 对 中 国 软 实力 的 高 度 评 价 
形成 鲜明 的 对 比 ””。 他 们 的 这 一 观点 在 罗 淑 宇 对 全 球 化 语 境 下 中 国文 化 
软 实 力 的 研究 中 获得 了 支持 。 罗 淑 宇 指出 :“ 西 方 媒体 曾 评价 道 ,“ 没 有 
证 据 证 明 中 国 的 文化 软 实力 在 亚洲 得 到 广泛 传播 。 中 国 只 是 亚洲 其 他 国 
家 生产 的 流行 文化 和 信息 的 消费 者 ， 而 不 是 生产 者 。。”® 部 述 裕 在 《中 
国文 化 产业 国际 竞争 力 报告 》 中 ， 通 过 数据 分 析 得 出 的 结论 是 :“ 在 文 
化 产业 竞争 力 方面 ， 有 学 者 对 15 个 国家 的 文化 产业 竞争 力 进行 了 综合 
分 析 ， 中 国 以 0.22 的 指数 排名 垫底 。”®% 

综 上 可 见 ， 中 国文 化 固然 博大 精深 ,然而 作为 “ 软 实力 ”"， 怎 样 才 
能 在 国际 舞台 上 最 有 效 地 施展 呢 ? 在 试图 制定 文化 输出 成 略 、 向 外 输出 
文化 产品 和 文化 理念 之 前 ， 首 先 要 考虑 的 ， 是 如 何 加 强国 家 自身 “ 软 实 
力 ”的 建设 ， 寻 找 一 种 对 等 交流 的 形态 。 

北京 大 学 教授 陈 开 和 在 《 论 我 国 在 多 边 外 交 活 动 中 的 国际 公共 关系 
策略 》 一 文中 指出 ， 近 年 来 ， 中 国政 府 在 组 织 外 交 活 动 时 ， 在 “展示 性 
传播 内 容 ” 方 面 投放 了 许多 资源 ， 比 如 ， 在 许多 国家 开展 类 似 2015 年 
在 芬兰 首都 赫尔辛基 举办 的 中 国 主题 文化 节 ， 力 至 更 为 长 期 的 “中 国文 
化 年 ”活动 ， 试 图 通过 这 些 活动 ， 引 起 西方 民众 对 中 国 传统 文化 不 同 程 
度 的 兴趣 。 然 而 ， 这 些 活 动 虽然 能 吸引 少数 外 媒 的 报道 ， 使 外 国民 众 直 
接 或 间接 地 接触 中 国文 化 的 展览 和 演出 ， 初 步 了 解 中 国 的 历史 文化 和 国 
家 现状 , 但 由 于 这 些 “ 文 化 节 ” 与 “文化 年 ”活动 所 涵盖 的 多 为 “展示 
性 传播 内 容 ”， 并 无 法 有 效 、 长 期 地 将 中 国文 化 的 精髓 成 功 引 入 国际 语 


D 许 少 民 、 张 祖 兴 ;《 中 国 软 实力 ; 路 在 何方 ?一 - 评 《 巨 龙 的 隐形 起 膀 : 中 国 如 何 利用 软 实力 岂 
起 )》, 《公共 外 交 》( 冬季 号 ) 2011 年 第 8 期 。 

@” 罗 涉 宇 :《 全 球 化 滞 境 下 中 国文 化 软 实力 的 困境 与 崛起 路 径 》《 理论 月 刊 》2015 年 第 3 期 。 

图 “部 述 裕 主 编 《 中 国文 化 产业 国际 竞争 力 报告 》 社 科 文 献 出 版 社 ，2004， 第 50 页 。 
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境 中 ， 成 为 建构 文化 景观 的 “论述 ”( discourse ), © 

法 国 哲学 家 米 歇 尔 。 福 柯 所 提出 的 “论述 ”， 是 相 较 于 “讲述 ”更 
为 复杂 、 更 为 深入 的 一 个 掌控 “话语 权 ” 的 过 程 与 方式 。 福 柯 认为 ， 权 
力 关系 往往 要 透 过 各 种 知识 形式 来 转述 (transcribe )， 因 为 历史 不 是 探 
讨 每 个 时 期 时 代 精 神 的 演变 ， 而 是 研究 不 同时 期 何以 有 不 同 的 认识 形 
IÑ (episteme )， 每 个 认识 形式 就 是 一 个 各 种 论述 扩散 的 空间 (a space of 
dispersion )， 是 各 种 论述 的 总 汇 (ensembles of discourses )， 而 各 种 论述 与 
实践 之 间 ( practices )， 又 具有 互相 牵扯 的 关系 。 

陈 开 和 认为 ， 在 开展 多 边 外 交 活 动 时 ， 除 了 在 具体 谈判 议题 上 据 理 
力争 以 外 ， 更 重要 的 是 一 种 对 国际 局 势 和 本 国政 策 立 场 的 “论述 ”: 


仅 有 “展示 ”， 是 远 远 不 够 的 ， 成 功 的 国际 公共 关系 更 需要 的 
是 一 种 密切 联系 现实 的 “论述 性 传播 内 容 ” 的 配合 ， 才 能 掌握 “ 话 
语 权 ”。 参 照 约瑟夫 。 奈 关于 “权力 ”的 划分 ,我 们 也 可 以 把 这 种 
论述 能 力作 为 一 个 国家 “ 软 权力 ”的 重要 组 成 部 分 。 这 样 的 论述 ， 
要 言 之 成 理 而 且 对 国际 社会 有 充分 的 吸引 力 ， 就 必须 敏锐 地 观察 
国际 社会 的 总 体 需 求 和 发 展 趋势 ， 同 时 发 握 本 国文 化 价值 中 能 满 
足 这 种 需求 和 趋势 的 “元 素 "， 从 而 发 展 出 具有 本 国 特色 的 论述 能 
为 2 


2014 年 ， 美 国 波士顿 大 学 举行 了 以 中 国 京剧 大 师 梅 兰 芳 先 生 创作 
的 剧目 《天 女 散 花 》 为 主题 的 学 术 座谈 会 。 此 会 议 将 《天 女 散 花 》 指 认 
为 中 国 京剧 史 乃 至 中 国人 文 历史 上 的 一 个 转折 点 ， 并 以 此 点 为 据 ， 探 讨 
了 诸多 与 京剧 表演 相关 的 中 国文 化 历史 课题 : 中 国 传统 文人 与 画家 的 参 


Q@ 陈 开 和 :《 论 我 国 在 多 边 外 交 活动 中 的 国际 公共 关系 策略 》《 外 交 评 论 》2007 年 第 6 期 。 
© 同上 。 
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与 、 政 治 家 作为 艺术 赞助 人 的 身份 转换 、 新 生 和 白话 文艺 术 评论 文体 等 。 
京剧 作为 中 国 传统 “国粹 ”之 一 ， 在 国际 上 的 普及 和 知名 度 远 胜 于 敦煌 
壁画 乐舞 。 

然而 ， 我 们 需要 注意 的 是 ， 梅 兰 芳 先生 1917 年 创作 的 《天 女 散 
花 》 正 是 受到 敦煌 壁画 中 “飞天 ”造型 的 启发 与 影响 。 梅 兰 芳 先生 设 
计 和 编排 了 该 剧 中 著名 的 长 绸 多 和 各 种 身段 动作 。 其 间 ， 他 精心 揣摩 敦 
烛 “ 飞 天 ”的 造型 ， 将 京剧 的 水 视 取 消 ， 改 成 身 披 长 网 以 及 利 用 武 戏 
的 功夫 动作 ， 创 造 出 一 个 全 新 的 艺术 形象 ， 其 剧情 则 是 取材 于 佛经 的 
(AEA). 他 在 剧目 的 内 容 、 造 型 等 显 性 内 容 方面 做 出 了 创新 ， 由 于 
梅 先生 对 中 国美 学 以 及 传统 表演 艺术 的 深刻 了 解 ,《 天 女 散 花 》 创 造 性 
地 以 长 袖 表 现 “ 飞 天 ”在 空中 的 舞动 。 这 不 仅 对 整体 的 舞台 造型 及 美感 
有 提升 ， 同 时 也 成 功 体现 了 “敦煌 元 系统 ”中 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”， 
这 也 意味 着 “敦煌 元 系统 ”不 仅 存 在 于 今日 已 经 成 型 的 敦煌 壁画 乐舞 
中 ， 由 于 其 文化 多 元 一 体 的 特性 ， 也 早已 渗透 到 中 国 现存 的 诸多 表演 艺 
术 形 式 当中 。 

中 国 国学 大 师 季 羔 林 先生 在 参加 中 国 敦 煌 吐鲁番 学 会 成 立 大 会 之 
后 ， 特 别 发 表 了 《敦煌 舞 发 展 前 途 无 量 》 一 文 。” 作 为 一 个 在 1949 年 
新 中 国 成 立 之 后 创建 、 发 展 起 来 的 中 国 古 典 舞 流派 ， 敦 煌 壁画 乐舞 容 旧 
纳 新 ， 秉承 中 国 哲 学 与 传统 美学 中 的 “ 象 思维 "'“ 以 人 为 本 “天 人 合 
一 ”等 理念 ， 以 身体 为 舞蹈 及 语言 之 间 的 符号 与 媒介 ,“ 舞 人 为 象 "， 在 
现 当代 国内 外 舞台 上 成 功 展现 了 “中 华 民 族 文 化 多 元 一 体 ” 的 美学 意 
念 。 而 以 教 煌 为 主题 的 大 型 民族 舞剧 《 丝 路 花 雨 》《 大 梦 敦 煌 》《 天 马 潇 
湛 》 及 舞 中 剧目 《 千 手 观音 》《 飞 天 》 等 都 在 世界 舞台 上 备 受 瞩目 。 以 
敦煌 壁画 乐舞 为 代表 的 敦煌 表演 艺术 ， 已 不 仅 是 一 个 成 功 的 、 颇 具 规 模 


QO 季羡林 :《 敦 煌 舞 发 展 前 途 无 量 》 载 《 敦 煌 舞蹈 》 新 疆 美 术 摄影 出 版 社 ，1993， 第 147 ~ 150 
页 。 
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+ 论 
的 创新 型 文化 产业 ， 作 为 一 个 艺术 形态 ， 敦 煌 表演 艺术 也 已 经 成 为 陈 开 
和 提倡 的 “一 种 对 国际 社会 有 充分 的 吸引 力 ， 并 具备 中 国 特色 的 论述 能 
力 的 文化 形态 "。 敦 煌 壁画 乐舞 在 表演 中 展现 的 自我 指 涉 性 元 素 系统 是 
在 现 当 代 国 际 语 境 中 建构 “中 华 民族 文化 多 元 一 体 ” 的 “中 国 景观 ”的 
最 有 效 、 最 具备 潜力 的 文化 软 实 力 之 一 。 癌 煌 壁画 乐舞 作为 一 个 新 生 古 
典 舞 流派 ， 尽 管 还 未 发 展 出 类 似 京剧 、 昆 曲 一 般 庞 大 的 程式 系统 和 大 量 
代表 性 剧目 ， 但 毋庸 置疑 的 是 ， 敦 煌 壁画 乐舞 作为 中 华 民族 文化 多 元 一 
体 美 学 理念 的 载体 ， 不 仅 实现 了 民族 性 和 时 代 性 的 结合 ， 而 且 实现 了 中 
国 传统 文化 的 现代 化 ， 所 以 ， 其 创新 与 输出 应 该 是 当下 最 需 研 究 的 重大 
课题 之 一 。 

在 “2015 敦煌 论坛 : 敦煌 与 中 外 关系 国际 学 术 研 讨 会 ”上 上， 敦煌 
研究 院 院 长 王旭东 强调 ,敦煌 学 研究 ， 没 有 国际 化 就 没有 出 路 ， 只 有 充 
分 调动 全 世界 的 学 术 资 源 和 技术 手段 ， 对 敦煌 学 进行 全 方位 、 多 层次 的 
研究 ， 敦 煌 学 才 有 生命 力 : 


丝绸 之 路 中 西 文化 交融 的 丰富 营养 滋养 催生 了 繁荣 辉煌 的 敦 
煌 文化 艺术 。 现 在 国家 提出 “一 带 一 路 ”战略 构想 ， 又 为 我 们 创 
造 了 一 个 中 外 文化 交流 的 大 好 时 机 ， 也 为 丝绸 之 路 的 历史 研究 提 
出 了 新 的 课题 。? 


敦煌 壁画 乐舞 在 建构 、 展 示 “ 中 国 景观 ”过 程 中 的 开放 、 创 新 及 包 
容 性 ， 与 二 元 对 立 的 研究 方向 形成 了 鲜明 对 比 。 在 现今 “一 带 一 路 ”与 
“中 国 梦 ”的 规划 发 展 进程 中 ， 开 放 、 创 新 及 包容 势必 成 为 引导 中 国 从 
© 相关 报道 请 见 朱 漳 《敦煌 与 中 外 关系 国际 学 术 研讨 会 : 敦煌 学 研究 要 有 国际 化 》，《 中国 社 会 科 

学 报 》 官 网 : http://www.sinoss.net/2015/0819/62374.html ; 杨 雪 梅 《2015 敦煌 论坛 : 敦煌 与 中 外 


关系 国际 学 术 研讨 会 暨 中 国 敦煌 吐鲁番 学 会 会 员 代表 大 会 在 敦煌 莫 高 宣 开 幕 》 敦煌 研究 院 官 
网 : http://public. 敦煌 a.ac.cn/content.aspx?id=665989 187550. 
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一 个 “天 下 型 的 中 华 民 族 共同 体 ” 转 型 成 为 一 个 和 谐 稳固 、 繁 荣 盛 强 的 
“现代 型 中 华 民族 多 元 共同 体 ”"， 本 书 采用 的 研究 方法 即 代 表 了 一 种 对 中 
国 历史 与 传统 文化 的 开放 型 研究 方向 。 本 课题 的 展开 希望 是 一 次 有 益 的 


SSeS 85 & - BH - 报恩 经 变 之 巾 舞 
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id) 第 一 章 
敦煌 元 系统 与 论述 形 构 


第 一 节 ”敦煌 元 系统 


2012 年 春 ， 笔 者 在 博士 毕业 论文 《盛世 中 国 : 中 国 多 元 化 敦煌 乐 
舞 之 重 塑 》 中 ， 首 次 提出 了 敦煌 壁画 乐舞 在 表演 过 程 中 展现 的 自我 指 
涉 性 敦煌 元 元 素 系统 (self-referential system of Dunhuang meta-elements， 
此 后 简称 “敦煌 元 系统 ”， 即 “Dunhuang meta-system”)， 以 及 其 在 表 
演 过 程 中 建构 的 “中 国 景观 ”概念 。 笔 者 所 提出 的 “敦煌 元 系统 ”与 
前 辈 学 者 们 如 穆 纪 光 先生 在 《敦煌 美学 》 中 提出 的 敦煌 符号 系统 略 有 
不 同 ,9 与 王建 疆 先生 提出 的 “美学 敦煌 ”在 本 质 上 殊途同归 。2 前 者 提 
出 的 敦煌 符号 系统 以 对 佛教 艺术 符号 的 解读 为 主 ， 仅 为 笔者 所 提出 的 
“ 敦 烛 元 系统 ”的 一 部 分 ， 后 者 提出 的 “美学 敦 焊 "， 将 敦煌 视 作 一 个 
独立 、 广 义 的 美学 理论 框架 ， 更 接近 笔者 在 本 书 中 以 “元 认 知 ”( meta 
cognition ) 以 及 “元 文化 论述 ”( metacultural discourse ) 等 理论 体系 重 
新 定位 敦煌 的 意图 。 

在 本 书 中 ， 笔 者 在 博士 论文 观点 的 基础 上 ， 进 一 步 指 认 了 “ 敦 
煌 元 系统 ”中 的 两 种 要 素 ， 即 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 


© Bet: (GUE ATS), 商务 印 书馆 ，2007。 
© 王建 疆 :《 美 学 敦煌 一 一 全 球 化 背景 下 的 敦煌 文化 、 艺 术 和 美学 》,《 西 北 师 大 学 报 》2004 年 第 
6 期 。 
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内 容 "。 笔 者 指出 ， 在 表演 过 程 当 中 ， 敦 煌 壁画 乐舞 之 社会 行动 者 
(social actors) 经 知觉 认 知 , 引发 系统 中 两 种 内 容 的 自我 指 涉 效应 〈self- 
referential effect )， 从 而 在 舞台 表演 前 后 ， 将 “中 国 景观 ”中 的 民族 文 
.化 多 元 一 体 美学 思想 ， 以 身体 之 诗 性 隐喻 的 方式 嫁接 、 渗 透 到 国际 语 境 
中 的 中 国 论述 当中 。 


敦煌 壁画 乐舞 在 表演 过 程 中 展现 的 自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系统 
(self-referential system of Dunhuang meta-elements )， 可 统称 为 “敦煌 元 
系统 ”， 即 “Dunhuang meta-system”。 这 个 系统 的 “自我 指 涉 性 ”， 是 在 
后 现代 的 “元 ”理论 (meta-theory ) 上 建构 起 来 的 。“ 元 ”也 被 翻译 为 
“诠释 ”或 “后 设 ”"， 即 “meta”。 公 元 前 1 世纪 ， 在 编写 亚 里 士 多 德 手 
稿 和 学 生 笔记 时 ， 安 德 罗 尼 柯 ， 将 亚 里 士 多 德 自己 命名 的 “第 一 哲学 ” 
(first philosophy ) /“ 神 学 ”( theology ) 都 放 在 了 亚 里 士 多 德 的 自然 哲学 
或 物理 学 ( physika ) 之 后 ， 原 意 是 “ta meta ta physika” (自然 哲学 / W 
理学 之 后 诸 卷 )， 也 即今 日 我 们 所 熟悉 的 欧美 哲学 范畴 中 的 “形而上学 ” 
(metaphysics )。 

在 亚 里 士 多 德 及 莱 布 尼 茨 、 康 德 、 黑 格 尔 等 人 的 “metaphysics” 的 
语 境 中 ,“ 元 ”意味 着 “自然 哲学 / 物理 学 之 后 ”( metaphysics ) 研究 的 
不 仅 是 自然 哲学 ， 还 涵盖 引申 出 其 之 后 更 深 一 层 的 逻辑 理论 基础 ， 正 如 
亚 里 士 多 德 在 《形而上学 》 中 最 早 总 结 的 : 


Judged by all the tests we have mentioned, then, the name in 
question falls to the same science; this must be a science that investigates 


the first principles and causes; for the good, i.e. the end, is one of the 
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敦煌 元 系统 与 论述 形 构 

1 笔者 译 : 从 所 有 提 到 过 的 检验 来 看 ， 我 们 的 研究 对 象 同 属 
于 一 门 科 学 ， 这 必然 是 一 门 研究 最 早 的 起 源 和 原因 的 科学 。) 


时 至 20 世纪 ， 德 国 存在 主义 (Existentialism ) 哲学 家 马丁 ， 海德 
格 尔 (Martin Heidegger ) 与 卡尔 。 雅 斯 贝尔 斯 (Karl Jaspers ) 受到 古 
希腊 哲学 家 “ 诗 性 之 思 ” 的 影响 , 将 “形而上学 ”理解 为 对 “存在 ”的 
根基 进行 追问 的 学 问 。 对 他 们 来 说 ,“ 存 在 ”必须 诉 诸 人 生 的 体验 ,“ 形 
而 上 学 ”被 理解 为 关于 “ 超 验 存在 ”(transcendence ) 的 研究 ， 这 一 切 
存在 的 前 提 被 海德 格 尔 形 容 为 “境域 ”( horizon ) 的 时 间 性 ， 这 种 时 间 
性 的 境域 正 是 人 的 生存 (Existential) 境域 :“horizon of all understanding 
of being"， 所 以 ， 时 间 性 是 作为 整体 性 问题 的 答案 引入 的 。 海 德 格 尔 在 
《存在 与 时 间 》( Being and Time ) 一 书 中 开篇 即 指出 : 


Temporality will be shown to be the sense of the being of that very 
entity whom we call Dasein. ( 笔者 译 : (境域 ) 时 间 性 将 以 我 们 称 之 
为 “此 在 ”之 存在 感 出 现 。) 


《存在 与 时 间 》 不 仅 提 出 了 我 们 今日 所 熟知 “此 在 ”( Dasein ) 的 
概念 ， 还 提出 了 时 间 性 的 两 种 定义 ， 即 “ 绽 出 ”( Zeitlichkeit ) 和 “( $% 
域 ) 时 间 性 ”( Temporality )。 海 德 格 尔 指出 ,“ 任 何 一 种 存在 之 理解 都 


@ Ross, W. D.: Aristotle, Metaphysics, Book I, from The Works of Aristotle, trans. Into English by W. 
D. Ross, published by Oxford University Press, and reprinted in R. M. Hutchens (ed.) (1952), Great 
Books of the Western World, Vol. 8, Chicago, IL: Encyclopedia Britannica, pp. 499-626. 

@ 本 书 引用 的 海德 格 尔 《 存 在 与 时 间 》 皆 出 自 英文 版 的 Heidegger, Martin: Being and Time: A 
Revised Edition of the Stambaugh Translation. Translated into English by Joan Stambaugh, State 
University of New York Press: 2010 ; 并 参考 了 Hubert L. Dreyfus, Mark A. Wrathall: A Companion 
to Heidegger. Blackwell Publishing Ltd. 2005。 中 文 版 本 可 参考 海德 格 尔 《存在 与 时 间 》， 陈 嘉 映 、 
王 庆 节 译 ， 三 联 书店 ，1987。 
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必须 以 时 间 为 其 视野 。……: 原始 地 从 现象 上 看 ， 时 间 性 是 在 此 在 的 本 真 
整体 存在 那里 ， 在 先行 着 的 决心 那里 被 经 验 到 的 。 

存在 主义 哲学 (Existentialism) K M 2 (Phenomenology ) 为 
我 们 诠释 敦煌 乐舞 表演 的 知觉 认 知 过 程 以 及 表演 其 本 身 的 诗 性 提供 
了 “元 认 知 ”的 哲学 框架 。 相 较 于 其 他 人 文艺 术 类 型 ， 乐舞 “表演 ” 
( performance ) 的 时 间 性 ， 特 别 是 其 “( 境域 ) 时 间 性 ” 疙 是 其 突 发 性 
(emerging quality ) 的 基础 ,“ 时 间 性 ”在 海德 格 尔 处 ， 被 解释 为 一 种 现 
象 (phenomenon )， 在 希腊 语 中 ,“ 现 象 ”为 “显示 自身 的 ， 自 我 展示 
的 "， 所 以 海德 格 尔 认为 ， 现 象 用 是 “向 自身 自行 显示 者 ”， 也 即 : 


The formal existential totality of the ontological structural whole of 
Dasein must therefore be grasped in the following structure: the being 
of Dasein means: being—ahead—of—itself—being— already—in—(the— 
world—) as being—amidst (intraworldly encountering entities). This being 
fulfills the meaning of the title care, which is used purely existential— 


ontologically. > 


“现象 ” 视 为 自身 一 如 此 一 于 向 自身 一 显示 者 , 是 “存在 者 的 存在 
特征 ”， 并 由 此 得 出 结论 : 时 间 性 就 是 这 样 一 种 “存在 者 的 存在 特征 ”。 
这 个 具有 统一 性 的 现象 的 核心 是 可 预见 的 未 来 ( anticipated )， 未 来 于 曾 
在 中 (past ) 呈现 并 成 为 当下 (present ) : 


© 本 书 引 用 的 海德 格 尔 《 存 在 与 时 间 》 篆 出 自 英文 版 的 Heidegger, Martin: Being and Time: A 
Revised Edition of the Stambaugh Translation. Translated into English by Joan Stambaugh, State 
University of New York Press: 2010 ; 并 参考 了 Hubert L. Dreyfus, Mark A. Wrathall: A Companion 
to Heidegger. Blackwell Publishing Ltd. 2005。 中 文 版 本 可 参考 海德 格 尔 《 存 在 与 时 间 》)， 陈 嘉 映 、 
王 庆 节 译 ， 三 联 书 店 ，1987。 
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The ahead-of-itself is grounded in the future. Already—being— 

in ... announces in itself beenness [Gewesenheit]. Being—amidst ... is 

made possible in enpresenting.” (笔者 译 : 其 之 前 存在 于 未 来 。 已 存 
在 宣告 其 自身 的 曾 在 。 现 下 于 是 可 成 为 当下 。) 


后 期 的 海德 格 尔 将 时 间 性 的 现象 命名 为 “ 绽 出 ”( Ekstase )， 并 以 
“Ereignis” 来 取代 形而上学 的 “存在 ”范畴 。 "Ereignis” 泛 指 “ 发 生 的 
事件 "， 其 动词 “Ereignen” 则 特 指 “ 发 生 ”， 时 间 性 原初 地 就 是 此 在 出 
离 自 身 的 “现象 "。 对 “Ereignis” 的 汉语 翻译 和 理解 至 今 未 有 定论 ，” 
有 学 者 将 它 翻 译 成 “本 有 ”。 但 从 “Er-” 这 个 前 缀 的 意思 ， 即 “使 产 
生 ” 或 “使 涌现 ”"”， 以 及 “eign-” 的 意思 ， 即 “本 身 ”“ 本 已 ”“ 自 己 ”， 
结合 两 者 理解 ,，“Ereignis” 有 “使 成 为 自己 ”的 意思 。 笔 者 在 本 书 中 将 
“Ereignis” 译 为 更 接近 汉语 言语 境 的 “有 所 归 ”。® 

Sb, 我们 可 以 看 到 ,“ 元 ”概念 产生 于 对 内 省 法 的 自我 证 明 悖 论 
的 哲学 思索 。 随 着 “元 分 析 ”( meta-analysis ) 及 认 知 科学 (cognitive 
science) 领 成 及 其 研究 ,“ 后 设 认 知 ” 或 “元 认 知 ”( meta-cognition ) 
亦 成 为 主要 研究 方向 之 一 。” 

20 世纪 以 来 ， 随 着 “元 认 知 ”( meta-cognition ) 研究 的 不 断 深入 ， 有 
关 “ 元 认 知 ”的 作用 受到 心理 语言 学 界 的 普遍 关注 。 "元 认 知 ”概念 始 于 
O 本 书 引用 的 海德 格 尔 《存在 与 时 间 》 和 皆 出 自 英文 版 的 Heidegger, Martin: Being and Time: A 

Revised Edition of the Stambaugh Translation. Translated into English by Joan Stambaugh, State 
University of New York Press: 2010 ; 并 参考 了 Hubert L. Dreyfus, Mark A. Wrathall: 4 Companion 


to Heidegger. Blackwell Publishing Ltd. 2005。 中 文 版 本 可 参考 海德 格 尔 《 存 在 与 时 间 》， 陈 嘉 映 、 

王 庆 节 译 ， 三 联 书 店 ，1987。 

人 @@， 王 庆 节 :《 也 谈 海德 格 尔 “Ereignis” 的 中 文 翻译 和 理解 》》《 世 界 哲 学 》2003 年 第 4 期 。 

© 此 译 法 受 休 伯 特 。 德 菜 福 斯 教授 (Hubert Dreyfus) 对 “Ereignis” 的 解释 启发 :“things coming 
into themselves by belonging together” ; 详 见 Hubert Dreyfus: Being-in-the-World. Cambridge: MIT 
Press, 1995, 


O 董 奇 :《 论 直觉 思维 》《 北 京师 范 大 学 学 报 》( 社会 科学 版 ) 1987 年 第 1 期 。 
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70 年 代 初期 安 ， 布朗 ( Ann Brown), AS + 法 拉 维 (John Flavell) 等 学 者 
对 “元 记忆 ”( meta-memory ) 的 研究 。 法 拉 维 于 1971 年 将 “元 记忆 ” 定 
MAE “global, encompassing knowledge of all possible aspects of information 
storage and retrieval”( 笔者 译 : 全 球 性 的 、 涵 盖 一 切 可 能 包含 的 方面 的 信 
息 储 存 及 检索 )。 法 拉 维 指出 :“ 元 认 知 是 认 知 主体 对 自身 认 知 活动 的 认 
识 。” 对 于 法 拉 维 而 言 ,“ 元 认 知 ”包括 对 动态 ， 也 即 当 前 正在 发 生 的 认 
知 过 程 ， 以 及 对 静态 ， 也 即 自我 认 知 能 力 以 及 两 者 相互 作用 的 认 知 。 简 
而 言 之 ,，“ 元 认 知 ”包含 两 方面 的 内 容 , 一 是 与 认 知 相关 的 知识 ， 二 是 对 
认 知 活动 /行为 的 调节 。 前 者 强调 “元 认 知 ” 包 含 静 态 的 认 知 能 力 、 认 知 
体验 等 ， 是 一 个 知识 实体 ; 后 者 强调 “元 认 知 ”是 一 种 对 当前 认 知 活动 
的 动态 调节 与 管理 过 程 。“ 元 认 知 ” 是 指 “ 认 知 主体 对 自己 知识 的 了 解 以 
及 对 自己 认 知 系统 的 控制 ”“ 认 知 主体 关于 自己 及 他 人 思维 能 力 方面 的 知 
识 , 认 知 主体 可 以 根据 元 认 知 来 监测 和 调节 自己 的 思维 过 程 .。”” 与 法 拉 
维 合作 研究 “元 记忆 ”的 哈里 。 维 曼 (Henry Wellman ) 把 “元 认 知 ” 定 
义 为 “关于 认 知 的 认 知 "， 即 一 个 人 所 具有 的 关于 认 知 过 程 和 认 知 状态 的 
知识 。® 法 拉 维 对 于 “元 记忆 ”的 定义 ， 与 认 知 语言 学 泰斗 乔治 雷 可 夫 、 
马克 透 纳 在 1989 年 合 著 出 版 的 《超越 冷静 理性 : 诗歌 隐喻 实用 指南 》 
( More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor ) 中 提出 的 “全 球 


中 从 “元 记忆 ”到 “元 认 知 ”的 研究 发 展 史 可 参 见 Baker, L., & Brown, A. L.. Metacognitive Skills 
and Reading. In P. D. Pearson, R. Barr, M. L. Kamil & P. Mosenthal (Eds.), Handbook of Reading 
Research. 1984: 353 - 394. New York: Longman; Brown, A.L., J.D. Bransford, R.A. Ferrara and J.C. 
Campione, “Learning, remembering and understanding” , in J. H. Flavell and E. M. Markman (eds.), 
Handbook of Child Psychology, Cognitive Development, New York, Wiley, 1983: pp. 77-166; John H 
Flavell: Social Cognitive Development: Frontiers and Possible Futures. Cambridge University Press, 
1981; John H. Flavell, Patricia H. Miller ,and Scott A. Miller.Cognitive Development. Prentice Hall, 
2002; Schneider and Pressley, 1997. 


© 对 于 “元 认 知 ”的 定义 及 延伸 阅读 请 参见 Flavell and Wellman. “Metamemory.” In R. Kail & W 
Hagen (Eds.) , Perspectives on the development of memory and cognition. Hillsdale, 1977; 及 Flavell 
et al., 2002. 
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性 元 隐喻 阅读 ”( a global metaphorical reading ) 非常 相似 。? 我 们 甚至 可 

以 认为 ， 法 拉 维 等 老 一 辈 学 者 的 研究 对 后 来 的 认 知 语言 学 有 着 极 大 启发 。 
此 点 我 们 将 在 本 书 的 最 后 一 个 章节 联系 敦煌 元 系统 展开 详细 的 阐述 。 

“元 认 知 ”现在 通常 是 指 “any knowledge or cognitive activity that 
takes as its object, or regulates, any aspect of any cognitive enterprise.” 9( 笔 
AVE: 任何 被 认为 是 其 对 象 ， 或 系统 管理 着 、 任 何 认 知 企业 /组 织 的 任 
何 部 分 的 知识 或 认 知 活动 。) 在 “元 认 知 ”理论 基础 上 ， 我 们 可 以 认为 ， 
敦煌 壁画 乐舞 的 “表演 ”过 程 不 仅 是 一 个 复杂 的 认 知 过 程 ， 对 于 所 有 
参与 在 内 的 社会 行动 者 ( social actors) 来 说 ， 它 还 是 一 个 “元 认 知 ”过 
程 ， 正 是 这 个 具备 自我 审视 调节 性 的 “元 认 知 ”过 程 ， 给 予 了 敦 烛 壁 画 
乐舞 其 特殊 的 建构 性 。 在 表演 过 程 中 ， 包 括 舞 者 、 观 众 、 活 动 策划 人 、 
学 术 调 研 者 、 新 闻 宣传 者 等 相关 人 十 在 内 的 社会 行动 者 ( social actors ) 
会 根据 已 有 及 新 赋予 的 信息 进行 建立 、 检 验 和 修正 假设 ， 并 利用 先前 他 
们 对 于 中 国 、 西 北 、 丝 路 、 敦 煌 、 边 疆 、 多 民族 、 唐 代 许 词 、 佛 教 艺 术 
等 方面 的 知识 ， 来 对 敦煌 壁画 乐舞 表演 进行 多 次 的 、 反 复 的 认 知 建构 ， 
这 一 过 程 ， 需 要 社会 行动 者 对 于 自身 的 反 审 性 (reflexive) 监控 、 调 节 、 
修改 、 评 价 等 各 种 元 认 知 活动 的 不 断 参 与 ， 璧 如 表演 理论 中 主客 位 相 
异 的 “ 自 反 性 注视 ”( reflexive contemplation )， 针 对 表演 之 自 反 性 行为 ， 
我 们 将 在 第 三 章 第 二 节 有 关 表 演 理论 的 介绍 中 详细 闻 述 。 

方 朝晖 在 《“ 西 学 ”在 “中 学 ”中 的 命运 》 一 文中 指出 ， 在 汉语 言 
文化 的 语 境 当中 ， 尽 管 中 国学 者 对 于 “形而上学 ”的 价值 及 其 与 科学 的 
关系 等 问题 意见 不 一 ,但 是 他 们 对 于 形而上学 的 含义 的 理解 有 极 大 的 共 
同 之 处 ， 其 主要 特征 是 从 《周易 。 系 辞 上 》 中 “ 形 而 上 者 谓 之 道 ”一 语 


@ > George Lakoff and Mark Turner: More Than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor. 
University of Chicago Press, 1989. 


@) 详 见 Flavell et al., 2002 以 及 Harriet Salatas Waters, Wolfgang Schneider : Metacognition, Strategy 
Use, and Instruction, Guilford Press, 2009. 
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出 发 来 理解 其 含义 ,并 将 宋 明 理学 设 为 形而上学 的 典型 。 了 “形而上学 ” 
这 一 中 文 译名 结合 了 古代 思想 中 的 “ 形 而 上 者 谓 之 道 ， 形 而 下 者 请 之 
器 ”之 诠释 ,使 得 其 所 指 不 仅 有 所 指 ， 更 具备 了 在 语言 的 知觉 认 知 使 用 
过 程 中 “正名 ”的 变化 。 而 中 国 传统 的 美学 意识 ， 也 从 一 开始 就 受到 十 
代 哲 学 思想 之 影响 ， 而 分 为 “ 形 而 下 ”和 “ 形 而 上 ” 两 种 。 老 庄 道学 的 
“天 地 有 大 美 而 不 言 ”及 “ 游 心 于 物 之 初 ”等 说 法 ,将 孔 卫 之 “ 目 之 于 
色 也 ， 有 同 美 看 然 ”的 具体 感官 美的 意识 ， 发 展 归纳 为 超越 感觉 器 官 
的 “ 莫 见 其 形 ”“ 莫 知 乎 其 所 穷 ” 的 终极 、 本 源 之 意识 。“ 元 ”在 汉语 
言 文化 中 有 本 原 之 义 ， 具 有 开始 、 开 端的 意思 。 但 除了 将 其 理解 为 宇 
宙 本 原 或 者 元 气 ， 或 理解 为 时 间 概 念 的 开始 之 外 ,“ 元 ”也 被 学 者 们 解 
释 为 : 


存在 于 天 地 之 前 的 一 种 本 原 性 的 秩序 ， 它 强调 “ 始 "、“ 微 ”、 
“ 正 ”， 强 调 君主 在 天 人 体系 中 的 地 位 和 作用 ， 重 视 道德 动机 。 元 可 
括 了 整个 天 人 体系 ， 天 人 体系 的 本 原 是 元 ， 元 同时 又 涵盖 了 一 切 秩 
a." 


乌 昆 如 先生 在 《 形 上 学 》 中 总 结 道 ， 中 国 春秋 时 代 的 三 位 哲人 ， 即 
孔子 、 老 子 和 墨 子 在 涉及 “ 形 而 上 ” 概 念 时 ， 分 别 在 “道德 “艺术 ” 
及 “宗教 ”的 范围 中 延伸 发 挥 ， 他 们 并 没有 “平衡 地 发 展 “ 自 然 科 学 " 
的 “ 认 知 ”， 因 此 ， 古 代 中 国 的 “ 形 上 学 ”并 不 像 希腊 的 “ 形 上 学 ”所 
述 的 “ 超 物理 ”( Meta-physika )， 而 是 由 三 位 思想 家 分 别 发 展 出 自 成 格 
局 的 “ 超 伦理 ”( Meta-ethika )、“ 超 意境 ”( Meta-phorika ) 以 及 “ 超 宗 


© 见方 朝晖 《“ 西 学 ”在 “中 学 ”中 的 命运 》),《 学 术 季 刊 》2003 年 第 3 期 。 
© 刘 红 卫 :《 董 仲 千 “元 ”概念 新 解 》》《 管 子 学 刊 》2005 年 第 3 期 。 


|26 


第 一 章 

敦煌 元 系统 与 论述 形 构 

教 ”( Meta-religio ) © 简 而 言 之 ， 就 是 孔子 将 “ 形 而 上 ” 的 思想 融入 伦 
理 道 德 的 秩序 中 ， 老 子 将 “ 形 而 上 ” 的 思想 融入 “ 道 ” 中 ， 而 黑子 则 
将 “ 形 而 上 ” 置 于 宗教 仪式 当中 。 敦 煌 壁画 乐舞 表演 最 初 的 艺术 表演 形 
态 源 自 佛 教 由 西域 经 丝 路 传 入 中 原 并 逐渐 汉化 这 一 事件 ， 今 天 即便 敦煌 
壁画 乐舞 已 经 从 某 种 程度 上 超越 了 佛教 艺术 ， 但 我 们 也 无 法 完全 忽略 
佛教 东 传 对 其 的 建构 、 影 响 及 意义 。 在 本 书 中 ,我 们 主要 探讨 的 是 与 
“元 认 知 ”及 “ 体 知 ”相关 的 “ 超 意 境 ”( Meta-phorika )， 也 即 “ 隐 喻 ” 


(meta-phoric )。 


1999 年 ,美国 认 知 语言 学 家 乔治 ， 雷 可 夫 (George Lakoff) 和 
马克 。 詹 生 (Mark Johnson) 在 合作 出 版 了 《我 们 赖 以 生存 的 隐喻 》 
( Metaphors We Live By) 之 后 ， 又 出 版 了 一 本 苏 覆 传统 形式 主义 与 先 验 
哲学 理论 的 新 一 代 认 知 科学 著作 《体验 哲学 一 一 基于 身体 的 心智 及 其 对 
西方 思想 的 挑战 》( Philosophy in the Embodied Mind and Its Challenge to 
Western Thought 以 下 简称 《体验 哲学 》)。® 

认 知 科学 (Cognitive Science) 被 划分 为 两 代 : 第 一 代 认 知 科学 的 
基础 为 英美 分 析 哲 学 、 形 式 主义 和 先 验 哲学 ; 第 二 代 认 知 科学 的 基础 则 
为 体验 哲学 。 第 一 代 认 知 科学 家 认为 ， 我 们 大 部 分 思维 是 非 隐喻 性 的 ， 
推理 是 与 身体 经 验 分 离 的 ， 具 有 先 验 性 、 普 遍 性 ， 我 们 的 概念 具有 客观 
性 。 雷 可 夫 和 往生 对 这 些 基于 西方 传统 哲学 理论 上 的 假设 进行 了 批判 ， 
他 们 认为 心智 、 概 念 、 推 理 、 认 知 都 是 出 自身 体 ， 概 念 系统 也 是 出 自身 


© 邬 昆 如 :《 形 上 学 》， 五 南 图 书 出 版 股份 有 限 公司 ，2004。 

© 英文 原著 请 参考 Lakoff, George and Mark Johnson (1980). Metaphors We Live By. Chicago: University 
of Chicago Press ; Lakoff, George and Mark Turner (1989). More Than Cool Reason: A Field Guide 
to Poetic Metaphor. Chicago: University of Chicago Press。 英 文 相关 资料 请 参考 Kövesces, Zoltan 
(2002). Metaphor: A Practical Introduction. Oxford: Oxford University Press. 
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体 ， 意 义 也 是 基于 我 们 的 身体 经 验 ， 也 是 通过 我 们 的 身体 经 验 形 成 的 ， 
又 由 于 我 们 绝 大 部 分 概念 是 隐喻 性 的 ， 意 义 不 完 全 是 字面 上 的 ， 因 此 传 
统 的 真 值 对 应 理论 是 错误 的 ， 认 知 语言 学 是 以 体验 哲学 为 其 哲学 基础 
的 。® 

在 《体验 哲学 》 一 书 中 ， 雷 可 夫 和 往生 具体 提出 三 个 观点 : 首先 ， 
心智 是 基于 身体 的 (The mind is inherently embodied); 其 次 ,我们 的 
思维 大 都 是 无 意识 的 (Thought is mostly unconscious); 最 后 ， 抽 象 概 
念 多 为 隐喻 性 质 (Abstract concepts are largely metaphorical )。 他 们 对 
传统 哲学 中 五 个 最 基本 的 哲学 概念 〈( 即 时间、 事件 与 因果 、 心 智 、 自 
我 、 道 德 ) 作 了 分 析 与 批判 ， 最 终 总 结 出 体验 哲学 的 三 项 基本 原则 :“ 心 
智 的 体验 性 ”(the embodied mind ),“ 认 知 的 无 意识 性 ”( the cognitive 
unconsciousness ) 及 “思维 的 隐喻 性 ”( the metaphorical thought ) 。 

雷 可 夫 和 往生 的 “体验 性 心智 ”假设 (the embodied mind hypothesis ) 
强调 : 体验 性 心智 是 我 们 机 体 的 一 部 分 ， 是 依赖 我 们 的 身体 而 存在 的 。 
心智 的 特性 不 是 纯 精 神 的 ， 而 主要 是 由 身体 和 大 脑 形成 的 ， 取 决 于 身体 
如 何在 日 常生 活 中 起 作用 。 由 此 我 们 可 以 推理 ， 我 们 的 身体 和 大 脑 是 概 
念 、 范 畴 、 心 智和 推理 的 基础 。2 人 类 的 概念 并 不 全 是 外 部 现实 的 客观 
反映 ， 而 是 由 我 们 的 身体 和 大 脑 所 形成 的 ， 特 别 是 由 我 们 感觉 运动 系统 
所 形成 的 。 概 念 是 通过 身体 经 验 而 获得 意义 的 ， 它 们 不 是 纯 心智 的 、 独 
立 于 身体 的 先天 能 力 的 一 部 分 。 

体验 哲学 强调 ， 心 智和 推理 都 是 基于 身体 经 验 的 ， 而 且 大 部 分 推理 
的 最 基本 形式 依赖 于 空间 关系 概念 ， 它 是 通过 大 脑 结构 、 大 脑 的 地 形 图 
和 其 他 物理 结构 形成 的 。 体 貌 概念 是 描写 我 们 建构 事件 特征 的 方法 ， 是 
通过 动 觉 控制 形成 的 。 


@ 王 寅 :《Lakoff 和 Johnson 的 体验 哲学 》《 当代 语言 学 》2002 年 第 2 期 。 
© 同上; 
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在 此 我 们 可 以 举 一 个 最 简单 的 例子 ， 那 就 是 人 类 经 由 身体 所 建构 
的 对 于 方向 的 概念 。 即 便 是 一 个 简单 的 诗意 的 隐喻 ， 壁 如 :“ 人 生 如 旅 ” 
( Life is a journey )， 这 个 隐喻 最 直接 反映 的 乃 是 人 在 旅途 中 ， 身 体 在 时 
TR AT”, MERES) “A ÆW” (A turn in life) 的 时 候 ， 
我 们 也 在 继续 着 “人 生 如 旅 ” 这 一 以 身体 的 方向 感 为 基准 的 隐喻 ， 将 
挫折 “隐喻 ”为 身体 在 时 空中 前 行 时 的 “转弯 ”(A twist or a turn on the 
journey of life ) “停顿 ”( A stop on the journey ) 或 “后 退 ”( Return or 
back from a journey )。 
体验 哲学 的 这 一 发 现 具有 深远 的 意义 : 人 类 的 推理 是 动物 推理 的 一 
种 形式 ; 我 们 的 身体 、 大 脑 与 环境 是 互动 的 ， 为 我 们 日 常 推 理 提供 了 大 
部 分 无 意识 认 知 的 基础 。 我 们 不 可 能 直接 看 到 心智 ， 也 不 可 能 意识 到 它 
的 运作 ， 而 只 能 间接 地 知道 它 。 它 的 概念 系统 是 有 限 的 ， 还 有 很 多 东西 
是 不 能 被 概念 化 的 ， 更 不 用 说 理解 了 。 但 其 概念 系统 是 可 以 扩展 的 ， 是 
可 以 形成 新 的 理解 。 由 隐喻 所 建构 的 大 部 分 抽象 概念 ， 如 时 间 、 因 果 ， 
甚至 关于 心智 本 身 的 概念 也 是 基于 身体 经 验 的 ， 抽 象 推理 绝 不 是 自治 
的 ， 绝 不 是 独立 于 身体 的 心智 能 力 。 更 重要 的 是 ， 由 于 体验 哲学 的 基础 
力 是 人 类 身体 的 认 知 和 推论 ， 所 以 “隐喻 ”所 使 用 的 语言 ， 我 们 都 能 理 
解 、 沟 通 ， 并 予以 自身 的 、 诗 意 的 身体 隐喻 ， 同 时 赋予 原 有 的 “隐喻 ” 
更 为 复杂 和 丰富 的 内 容 。 
敦煌 壁画 乐舞 是 以 人 为 本 的 特殊 表演 艺术 形态 ， 它 不 仅仅 从 静态 
的 敦 烛 壁画， 而 是 从 多 种 形态 、 多 个 朝代 的 古代 人 文 表演 艺术 形态 
特别 是 诗歌 、 书 法 、 雕 塑 、 美 术 、 建 筑 、 音 乐 中 汲取 营养 ， 本 身 便 强 含 
了 丰富 的 诗 性 。 而 诗 性 本 身 的 意义 ， 在 意大利 思想 家 维 柯 的 《新 科学 》 
中 ， 乃 “赋予 感觉 和 情欲 于 本 无 感觉 的 事物 ”"。 
近年 来 出 版 的 有 关 敦 煌 壁画 乐舞 的 著作 ， 除 了 董 锡 玖 、 高 金 荣 、 王 


QD CE) 维 柯 :《 新 科学 )， 朱 光 潜 泽 ， 商 务 印 书馆 ，1989。 
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克 芬 与 郑 汝 中 等 几 位 老 先 生 针对 敦煌 壁画 乐舞 的 作品 ， 还 有 穆 纪 光 先生 
的 《敦煌 艺术 哲学 》 以 及 张 素 琴 与 刘 建 两 位 教授 合 著 的 《舞蹈 身体 语言 
学 六 这 些 前 辈 的 论述 观点 都 对 本 书 极 有 局 发 。 

穆 纪 光 教授 以 敦煌 的 佛教 艺术 为 研究 对 象 ， 将 其 放置 在 谢 林 、 黑 
格 尔 、 朗 格 等 人 的 哲学 理论 框架 中 ， 再 以 刘 碘 、 石 涛 等 人 的 中 国 古 典 文 
艺 理论 框架 为 比较 ， 提 出 敦煌 艺术 的 哲学 性 研究 ， 应 该 “由 纵向 探索 事 
物 的 抽象 本 源 ， 转 向 横向 沟通 事物 之 间 的 错 综 联 系 ,” 应 当 被 “ 放 在 大 
视 域 中 ， 横 向 地 为 它 的 出 现 寻 找 各 种 未 出 场 的 、 隐 蔽 的 联系 。” 称 先生 
在 书 中 引用 张 世 英 《哲学 的 新 方向 》“ 应 该 把 想象 力 放 在 首位 ”的 看 法 ， 


总 结 说 : 


哲学 的 横向 转向 ， 在 艺术 观 上 要 推崇 想象 ， 通 过 想象 ， 不 仅 
要 把 对 个 别 事物 的 描摹 推 及 同类 的 其 他 事物 ， 而 且 要 冲破 同类 事物 
的 界限 ， 及 于 不 同类 的 事物 ， 使 艺术 创作 、 艺 术 批评 的 空间 无 限 地 
扩展 ， 使 它 的 根 底 成 为 “无 底 ”， 体 味 艺 术 品 中 的 词 外 之 情 ， 言 外 
之 意 ， 使 人 的 想象 在 横向 的 、 隐 藏 的 、 未 出 场 的 事物 之 间 ， 在 十 与 
今 、 今 与 未 来 之 间 自 由 地 盘 翔 。% 


在 2013 年 出 版 的 《舞蹈 身体 语言 学 》 中 ， 张 素 琴 与 刘 建 提出 的 主 
要 理论 是 语言 学 的 “语言 同 源 假设 ”"， 将 人 舞蹈 的 身体 语言 作为 “元 语言 ” 
( meta-lingual ) 来 进行 研究 。 他 们 的 研究 为 嫁接 舞蹈 身体 语言 与 认 知 语 
言 理论 提供 了 一 个 非常 好 的 框架 。 两 位 教授 的 研究 侧重 点 在 肢体 运动 与 
形态 上 ， 也 是 对 舞蹈 身体 语言 所 蕴含 的 “展示 性 传播 内 容 ” 进 行 的 解 
读 。® 然而 ,《 舞 蹈 身体 语言 学 》 一 书 中 所 遗漏 的 ， 恰 恰 是 敦煌 壁画 乐 


DQ 穆 纪 光 :《 感 悟 敦煌 艺术 》,《 西 北大 学 报 》( 社会 科学 版 ) 2004 年 第 1 期 。 
@” 张 素 琴 ， 刘 建 ;《 舞 中 身 体 语言 学 》， 首 都 师范 大 学 出 版 社 ，2013。 
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舞 作为 中 国 古 典 舞 的 一 个 流派 ， 最 为 与 众 不 同 的 地 方 ， 也 就 是 它 在 表演 
过 程 当 中 所 体现 出 来 的 、 笔 者 所 指认 的 、 体 验 哲 学 与 元 认 知 理论 中 所 强 
调 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 一 一 也 即 诗 学 领域 中 的 身体 隐喻 。 敦 煌 壁画 乐 
舞 元 素 系统 的 “自我 指 涉 性 ”必须 结合 “ 涉 身 ”( body cognition ) 等 理 
论 来 理解 ， 而 对 于 “上 自我 ”( self ) 与 “身体 ”( body ) 的 定义 在 不 同 的 
语 境 中 ， 特 别 是 中 国 哲学 与 美学 传统 语 境 中 ， 又 各 有 不 同 的 意义 。 
原 哈 佛 大 学 教授 、 现 北京 大 学 教授 杜 维 明 认为 ， 儒 学 的 思维 模式 
不 同 于 西方 人 思考 问题 的 模式 ， 是 “一 种 修身 性 命 之 学 ， 一 种 个 人 、 社 
群 、 自 然 、 天 道 面面俱到 的 包容 性 人 文 主义 ”。 在 研究 新 儒学 的 过 程 中 ， 
杜 维 明 就 “ 存 有 的 连续 性 ”的 本 体 论 主张 ， 提 出 了 “ 体 知 ” 这 一 实践 性 
的 认 知 方式 : 


“ 体 知 ”可 以 规定 为 人 心 固有 的 感性 觉 情 。 正 因为 这 种 人 同 此 
心 ， 心 同 此 理 的 感性 觉 情 不 把 任何 东西 “对 象 化 ”"， 它 才能 包容 天 
地 万 物 ， 让 一 切 都 在 其 关注 之 中 而 成 为 人 心中 无 对 的 内 容 。 


募 高 窟 榆林 写 第 25 i - 南 壁 - 观 无 量 寿 经 变 ( 敦煌 研究 院 授权 ) 


QD” 转 引 自 胡 治 洪 《 全 球 语 境 中 的 儒家 论说 》 三 联 书店 , 2004 。 


31| 


KES wo HR os 
“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


杜 维 明 认 为 ,“ 身 ”(body ) 是 主体 性 展开 的 出 发 点 :“ 我 们 的 身 
体 并 不 是 单纯 地 为 我 们 自己 所 拥有 ， 而 是 父母 赋予 我 们 的 神圣 礼物 ， 
因此 ， 它 充满 了 深刻 的 伦理 宗教 意义 。” “美国 夏威夷 大 学 教授 安乐 
H (Roger Ames) 对 “自我 ”及 “身体 ”等 的 看 法 虽 与 杜 维 明 略 有 出 
入 ， 却 也 从 词 源 上 着 手 ， 提 出 西方 传统 哲学 语 境 中 有 关 身 体 的 主要 比 
喻 是 “容器 ”等 意象 ， 而 中 国 传统 中 的 身体 观念 总 是 倾向 于 用 “过 程 ” 
(process ) 来 表达 ， 而 不 是 用 实体 语言 ( substance language )。 安 乐 哲 认 
为 ， 在 古代 中 国 传统 中 ， 身 体 比 喻 用 的 是 有 机 意象 ， 是 建立 在 心理 与 身 
体 密切 相关 的 基础 上 的 : 


当 我 们 把 古代 中 国 传统 的 过 程 本 体 论 (the process ontology) 与 物 
质 和 精神 的 两 极 相 关 性 概念 相 结合 时 ， 就 会 发 现 “ 人 ”被 视 为 一 个 
整体 的 身心 交 关 的 过 程 (psychosomatic processj。 果 真如 此 的 话 ， 我 们 
所 谓 的 中 国 心理 学 其 实 是 中 国 “ 身 心 交 关 论 ”(psychosomatology)。% 


“自我 ”的 问题 在 哲学 及 心理 学 研究 的 历史 中 ， 一 直 是 最 为 重要 的 
问题 之 一 。® 关于 这 一 论题 的 早期 研究 显示 ， 通 过 自我 指 涉 处 理 的 信息 
展示 了 mnemonic 方面 的 优 热 。 学 者 们 对 记忆 中 自我 指 涉 所 造成 的 效果 


© 杜 维 明 有 关 侨 家 对 “自我 ”与 “身体 ”的 诠释 及 新 笑 家 相关 发 展 ， 请 参考 《体现 宇宙 : BSC TR 
家 的 自我 实现 》( 英文 )， 载 安乐 哲 等 编 《 亚 洲 理论 与 实践 中 作为 人 格 的 自我 》 纽约 州立 大 学 
出 版 社 ，1994 年 ; THB: (CAR ir 考量 文化 一 一 杜 维 明 儒学 思想 评述 》,《 中 国 思想 史 研 
究 通讯 》2006 年 第 8 辑 。 

@ 对 于 “身体 ”(body ) “FAIR” (image), “A” (person) J “AR” (self) 在 中 国 及 其 他 亚洲 
地 区 哲学 语 境 中 的 研究 ， 特 别 是 在 中 国 古 典 哲 学 中 的 位 置 ， 可 参考 美国 夏威夷 大 学 教授 安乐 
i (Roger Ames ) 相关 系列 著作 : Self as Body in Asian Theory and Practice, edited by Thomas P. 
Kasulis, Roger T. Aimes, Wimal Dissanayak, New York: SUNY Press, 1992 ; Self as Person in Asian 
Theory and Practice, edited by Roger T. Aimes, Thomas P. Kasulis, Wimal Dissanayak, New York: 
SUNY Press, 1994 ; Self as Image in Asian Theory and Practice, edited by Roger T. Aimes, Thomas P. 
Kasulis, Wimal Dissanayak, New York: SUNY Press, 1998, 


@) Northoff et al., 2006; Gillihan & Farah, 2005; Northoff & Bermpohl, 2004. 
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提出 了 两 种 可 能 性 。 一 是 将 “自我 ” 预 设 为 一 个 独特 的 、 具 有 超 乎 寻常 
mnemonic 能 力 的 认 知 构造 。 二 是 认为 此 种 效果 是 自我 指 涉 作为 信息 处 
理 基础 的 一 种 延伸 效应 。” 表达 本 身 的 物质 状态 是 这 种 状态 的 符号 而 别 
无 其 他 ， 因 此 是 自我 指 涉 的 。 它 作为 自己 状态 的 标记 存在 而 且 仅 通过 自 
己 的 标记 而 被 认可 。 
意大利 哲学 家 维 柯 在 《新 科学 》 中 以 “ 诗 性 智慧 ”为 引线 深刻 地 揭 
示 了 身体 隐喻 在 人 类 文明 中 的 黄 基 作用 。 他 指出 ， 人 类 最 初 缺乏 发 达 的 
推理 能 力 ， 全 和 赁 “身体 方面 的 想象 力 ” 创 造 语言 、 宗 教 、 诗 歌 、 家 庭 、 
法 律 和 经 济 等 一 切 文 化 。 因 为 它们 都 是 想象 力 近 取 诸 身 的 结果 ， 呈 感性 
形态 ， 所 以 是 “ 诗 性 的 "“ 隐 喻 的 "。 维 柯 揭示 的 这 种 “ 诗 性 智慧 ”， 就 
诗 学 领域 中 的 身体 隐喻 而 言 ， 无 论 是 中 国 的 “人 化 文 评 ” 还 是 西洋 的 
“人 化 比喻 ”都 可 被 认为 是 这 种 “ 诗 性 智慧 ”的 展开 。® 
重庆 四 川 外 语 学 院 的 王 寅 教授 在 他 2005 年 的 《再 论语 言 的 体验 性 》 
以 及 《解读 语言 形成 的 认 知 过 程 七 论语 言 的 体验 性 : 详解 基于 体验 的 认 
知 过 程 》 两 篇 文章 中 ， 试 图 以 体验 哲学 和 认 知 语言 学 核心 思想 “现实 - 
认 知 -语言 ”为 基线 ， 将 心理 学 、 哲 学 、 逻 辑 学 等 学 科 以 及 国外 主要 认 
知 语言 学 家 的 观点 贯通 起 来 ， 拟 把 “ 认 知 过 程 ”详细 解析 为 : 感觉 - 知 


中 Early research on this topic demonstrated a mnemonic advantage for information that is processed 
in a self-referential manner (Kelley et al., 2002; Rogers, Kuiper, & Kirker, 1977). Two putative 
explanations have been proposed for the self-reference effect in memory (Gillihan & Farah, 
2005; Kelley et al., 2002). One suggests that the self is a unique cognitive structure that possesses 
extraordinary or additional mnemonic abilities (e.g., Northoff et al., 2006; Northoff & Bermpohl, 2004; 
Craik et al., 1999; Rogers et al., 1977). The other proposes that the memory enhancement afforded to 
self-reference can be interpreted as an extension of the basic depth-of-processing effect (e.g., Symons 
& Johnson, 1997; Klein & Loftus, 1988; Ferguson, Rule, & Carlson, 1983; Bower & Gilligan, 1979). 

© 中国 诗 歌 中 的 “人 化 文 评 ” 与 西方 文献 中 的 “人 化 比喻 ”是 钱 钟 书 先生 的 观点 ， 王 柏 华 在 《中 
国 诗 学 中 的 身体 隐喻 》 中 指出 两 者 是 无 差异 的 。 见 王 柏 华 《 中 国 诗 学 中 的 身体 隐喻 六 《东方 丛 
刊 》2009 年 第 1 期 。 
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敦煌 壁画 乐舞 
“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


党 - 表象 - 意象 图 式 - 认 知 模型 - 范畴 化 - 概念 化 - BM. © 

如 果 说 王 寅 教 授 的 观点 适用 于 解释 人 类 的 一 般 认 知 过 程 ， 可 以 为 解 
读 敦 煌 壁画 乐舞 提供 一 个 单 向 的 、 由 敦煌 壁画 乐舞 形象 的 意象 图 式 向 口 
语 以 及 舞蹈 语言 的 过 程 ， 那 么 笔者 研究 所 得 ， 则 是 一 个 双向 的 过 程 。 王 
寅 通过 深入 剖析 语言 形成 的 认 知 过 程 ， 得 出 了 物质 决定 精神 的 心智 过 程 
的 结论 ， 而 笔者 的 “中 国 景观 ”建构 概念 ， 在 后 现代 理论 的 支持 下 ， 认 
为 物质 与 精神 必然 是 相互 构成 的 。 


第 二 节 ”中 国 景 观 之 论述 建构 


美国 著名 国际 关系 学 者 本 尼 迪 克 特 ， 安德森 (Benedict Anderson ) 
提出 的 “想象 的 共同 体 ”( imagined community ) 和 文化 人 类 学 家 阿尔 
君 . 阿 帕 杜 莱 ( Arjun Appadurai) 以 “景观 ”为 后 级 提出 的 “全 球 文 化 
流动 五 维度 ”前 沿 论点 ， 为 诠释 敦煌 ， 特 别 是 敦煌 表演 艺术 在 “一 带 一 
路 ”宏图 中 展示 “中 国 景观 ”的 过 程 提供 了 理论 框架 。® 

按照 本 尼 迪 克 特 。 安德森 的 理论 ， 现 代 民 族 国家 “认同 感 ”的 形 
成 端 赖 于 “想象 的 共同 体 "。 在 以 “想象 性 的 方式 ”建构 “共同 体 ” 时 ， 
类 似 “ 印 刷 资 本 主义 ”等 新 生 的 媒介 ， 发 挥 了 至 关 重 要 的 作用 ， 因 为 它 


© 具体 参见 王 寅 《 再 论语 言 的 体验 性 》《 山 东 外 语 教学 》2005 年 第 2 期 ;《 解 读 语 言 形成 的 
认 知 过 程 七 论语 言 的 体验 性 : 详解 基于 体验 的 认 知 过 程 》《 四 川 外 语 学 院 学 报 》2006 年 
第 6 期 。 

@ Jil Anderson, Benedict: Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. 
Revised Edition. London: Verso. 2006; 以 及 Appadurai, Arjun: Modernity at Large: Cultural Dimensions 
of Globalization. Minnesota: University of Minnesota Press. 1996。 中 文 资料 可 参考 本 尼 迪 克 特 。 
安德森 著 《想象 的 共同 体 : 民族 主义 的 起 源 与 散布 )， 吴 窒 人 译 ， 台 北 时 代 文化 出 版 企业 股份 有 
限 公 司 ，2000。 
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们 提供 了 联结 “共同 体 ”必需 的 “ 共 时 性 ”的 时 间 意 识 : 在 一 个 有 效 的 
时 空 范 围 内 ， 虽 然 人 们 大 都 素 未 谋面 ， 但 某 种 “共同 体 ”的 休戚 与 共 ， 
仍然 可 以 透 过 传播 媒介 ， 特 别 是 “想象 性 ”的 如 小 说 等 文艺 方式 塑造 出 
来 。 而 在 科技 发 达 进 步 的 今天 ， 互 联网 与 各 种 影像 传播 形式 更 扩展 了 这 
种 “想象 性 ”共同 体 的 建构 。 在 本 尼 迪 克 特 提出 “想象 的 共同 体 ”的 年 
代 ， 文 字 书 写 构成 了 现代 国家 预先 搭建 舞台 (stage ) 的 一 个 基 桩 。 舞 
台 (stage) 在 此 本 身 就 是 一 个 灵活 的 诗意 的 隐喻 ， 不 仅 被 置 于 国家 政治 
理论 的 语 境 中 ， 更 被 延伸 到 我 们 对 于 敦煌 壁画 乐舞 表演 研究 的 理解 上 。 
在 很 大 程度 上 ， 本 尼 迪 克 特 提出 的 “ 写 文化 ”( writing culture) 是 国 
家 权力 在 叙事 方式 上 的 一 种 延伸 。 所 以 ， 彭 浪 荣 在 《民族 志 “ 书 写 ”: 
徘徊 于 科学 与 诗 学 间 的 叙事 》 一 文中 ， 就 民族 志 书 写 (ethnographic 
writing )， 指 出 民族 志 的 讨论 远 不 止 表 面 上 的 一 种 田野 叙事 方式 ， 事 因 
“印刷 资本 主义 ”之 后 的 书写 ， 本 质 上 是 在 反思 建构 这 一 叙事 背景 的 政 
治 语 境 和 权力 构造 。® 

阿尔 君 。 阿 帕 杜 菜 认为 ,“ 全 球 化 ”是 “( 在 强大 的 高 新 咨询 通信 
技术 驱动 下 的 ) 刚刚 开始 的 一 次 新 工业 革命 的 别名 。 它 ( 全 球 化 ) 是 如 
此 之 新 ， 以 致 让 我 们 难以 用 现 有 的 语言 和 政治 资源 去 理解 和 予以 把 握 。” 
阿 帕 杜 莱 列 举 了 全 球 化 的 五 种 相关 特征 : 跨越 国界 的 人 口 、 资 金 、 观 
念 、 媒 体 图 像 以 及 技术 流动 。 在 研究 跨国 家 主义 与 国际 化 的 时 候 ， 阿 帕 
杜 莱 首 先 提出 各 种 在 不 同 国家 所 存在 的 景观 ， 类 似 “民族 景观 ” “金融 
景观 ” “媒体 景观 ” “科技 景 观 ”等 。 

而 敦煌 壁画 乐舞 ,在 笔者 的 “敦煌 元 系统 ”理论 框架 中 ,不 仅 是 
通过 现 有 的 “印刷 资本 主义 ”， 而 是 以 更 加 全 面 的 、 具 有 “元 认 知 ”之 
“ 体 知 ”等 多 媒体 性 质 的 媒介 面向 国内 外 观众 ， 在 国内 外 舞台 上 搭建 起 
来 的 中 华 民 族 多 元 一 体 的 美学 境界 。 多 媒体 在 本 书 中 ， 指 包括 表演 者 或 


© EKR: (REE “PE” ”: 徘徊 于 科学 与 诗 学 间 的 叙事 》》《 世界 民族 》2008 年 第 4 期 。 
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“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 
中 介 ， 亦 就 是 广义 上 的 社会 行为 者 ( social actors) 在 内 的 各 种 媒介 。 有 
关于 多 媒体 的 概念 在 稍 后 的 篇 章 中 会 详细 人 解释。 所以， 由 于 敦煌 壁画 乐 
舞 之 媒介 特殊 ， 所 承载 的 内 涵 同 样 也 比 普通 媒介 与 依赖 印刷 符号 的 文本 
更 丰富 、 更 灵活 、 更 具有 流动 性 ， 这 个 美学 符号 是 在 以 上 所 提 及 的 各 种 
景观 一 一 包括 媒体 、 科 技 、 民 族 、 音 像 等 景观 的 烘托 之 下 出 现 的 。 可 以 
说 ， 假 如 “中 国 性 ”是 一 个 虚 的 概念 ， 那 么 “中 国 景观 ”就 是 这 个 概念 
的 实体 化 ， 而 敦煌 壁画 乐舞 是 “中 国 性 ”的 展演 。 正 因为 “独立 的 行动 
者 是 这 些 景观 最 后 的 聚集 点 ”( 阿 帕 杜 莱 语 )， 敦 煌 壁画 乐舞 在 通过 表演 
理论 中 的 “体现 ”( embodiment )， 来 展示 中 华 民族 多 元 一 体 的 美学 境界 
的 同时 ， 亦 在 国际 舞台 上 建构 了 流动 的 “中 国 景观 ”。 

“中 国 景观 ”的 出 现 ， 以 及 它 通 过 敦煌 壁画 乐舞 在 国际 舞台 上 的 
建构 ， 意 味 着 中 华 民族 文化 多 元 一 体 作 为 一 个 自主 、 动 态 的 美学 概念 
的 逐步 成 熟 ， 这 也 意味 着 中 国 作为 一 个 国际 语 境 中 不 可 缺少 的 个 体 ， 
在 经 历 自 1949 年 后 不 同时 期 的 发 展 ， 已 经 处 于 对 自身 民族 文化 多 元 
一 体 这 一 内 在 精神 的 主动 自在 的 把 握 阶 段 。” 这 个 由 被 动 自觉 到 主动 
自在 的 转变 ， 建 立 在 费 孝 通 先生 最 早 提出 的 “中 华 民 族 多 元 一 体格 
wm 2s 

1988 年 夏 ， 费 孝 通 先生 在 《中 华 民族 多 元 一 体格 局 》 一 文中 ， 盖 
述 了 他 对 “中 华 民族 ”历史 构建 的 见解 。 他 认为 ， 尽管 中 国 现代 民族 与 
现代 国家 的 构建 过 程 与 世界 各 国 现代 民族 的 形成 有 着 共同 性 ， 但 在 特定 
的 民族 形成 过 程 中 ， 我 们 必须 尊重 几 千年 来 中 华 民族 的 独特 历史 进程 。 
通过 考古 和 历史 文献 资料 研究 ， 基 于 欧洲 经 验 的 现代 “民族 一 国家 ” 
(nation-state) 理论 ， 费 先生 针对 中 国 国 情 ， 提 出 了 不 同 于 西方 的 中 国 
范式 : 


O 有关 论 述 请 参考 费 孝 通 《 关 于 中 国民 族 的 识别 问题 《中国 社会 科学 》1980 年 第 1 期 以 及 孙 秋 
云 《核心 与 边缘 : 18 世纪 汉 苗 文明 的 传播 与 碰撞 》 人 民 出 版 社 ，2007。 
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中 华 民族 作为 一 个 自觉 的 民族 实体 ， 是 近 百年 来 中 国 和 西方 
列强 对 抗 中 出 现 的 ， 但 作为 一 个 自在 的 民族 实体 则 是 几 千 年 的 历 
史 …… 它 (中华 民族 多 元 一 体格 局 的 形成 过 程 ) 的 主流 是 由 许 许多 
多 分 散 孤立 存在 的 民族 单位 ， 经 过 接触 、 混 杂 、 联 结 和 融合 ， 同 时 
也 有 分 裂 和 消亡 ， 形 成 一 个 你 来 我 去 、 我 来 你 去 ,我 中 有 你 、 你 中 
有 我 ， 而 又 各 具 个 性 的 多 元 统一 体 。% 


费 孝 通 先生 强调 ， 中 国 是 一 个 统一 的 多 民族 国家 ， 所 以 他 不 仅 提倡 
“HSE”, GOES: “AZ”, WF. AAMAS, IER PAR 
族 多 民族 “和 而 不 同 ”的 目标 。2 敦煌 壁画 乐舞 所 展现 的 “中 国 景观 ” 
在 国际 语 境 中 的 建构 及 位 置 ， 具 有 战略 意义 ， 仍 旧 需 要 通过 进一步 的 
量 的 理论 建构 ， 才 能 更 加 系统 、 准 确 地 将 “中 国 景观 ”纳入 中 国文 
化 “ 软 实力 ”发 展 的 基础 框架 。 

“ 软 实力 ”( soft power ) 是 美国 哈佛 大 学 教授 约 登 夫 . 奈 (Joseph 
Nye Jr.) 于 1990 年 提出 的 。20 世纪 中 叶 ， 奈 是 美国 国际 关系 理论 第 三 
次 大 争论 的 主力 ， 他 与 罗伯特 。 基 欧 汉 ( Robert Keohane ) 1973 FRE 
的 《权力 与 相互 依赖 》( Power and Interdependence ) 葛 定 了 新 自由 制度 
主义 基础 。 六 七 十 年 代 期 间 ， 国 际 关系 出 现 大 分 化 、 大 组 合 ,《 权 力 与 
相互 依赖 》 的 复合 相互 依赖 模式 被 公认 为 这 一 框架 下 最 有 人 解释 力 的 理论 
之 一 。 约 瑟 夫 。 奈 的 从 政 经 历 又 让 其 更 多 地 关注 现实 ， 并 不 断 调 适 他 的 
理论 关注 点 ， 从 “美国 注定 领导 ”到 注定 合作 ， 从 硬 实 力 研究 到 创造 
性 的 提出 “ 软 实力 ”， 之 后 发 明 “ 巧 实力 ”概念 成 为 主导 奥巴马 外 交 的 
核心 理念 。 奈 认为 ,冷战 后 国际 政治 的 变化 主要 表现 在 “世界 权力 的 


中” 费 孝 通 ;《 中 华 民 族 多 元 一 体格 局 》 中 央 民 族 学 院 出 版 社 , 1989。 
© 费 孝 通 :《 关 于 我 国民 族 的 识别 问题 六 《中 国 社会 科学 》1980 年 第 1 期 。 
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变革 ”和 “权力 性 质 的 变化 ”。“ 软 实力 ”相对 于 军事 与 科技 等 方面 的 
“ 硬 实力 ”， 通 常 指 的 是 经 济 与 文化 ， 特 别 是 意识 形态 方面 对 外 所 产生 
的 良性 的 吸引 力 ， 如 今 实力 的 界定 不 再 仅仅 强调 军事 力量 和 征服 ， 技 
术 、 教 育 等 因素 在 国际 权力 苋 争 中 变 得 日 益 重 要 。 奈 认为 这 种 新 的 权 
力 源泉 可 以 被 称 为 “ 软 实 力 ”"， 而 一 个 国家 的 软 实 力主 要 来 自 四 种 资 
源 : 第 一 ,文化 的 吸引 力 ; 第 二 ， 意 识 形态 和 思想 观念 ( ideas ) 的 感 
BA; 第 三 ,制定 国际 规则 和 建立 国际 机 制 的 能 力 ; 第 四 ,恰当 的 外 
交 政 策 。 


米 吹 尔 ， 福 柯 (Michel Foucault ) 被 称 为 与 哈 利 。 柏 格 森 (Henri 
Bergson )、 让 = 保罗“。 萨 特 (Jean-Paul Satre ) 并 列 的 当代 法 国 三 个 最 伟 
大 的 哲学 家 。 他 所 关注 的 五 大 主题 包括 癫狂 、 知 识 型 、 知 识 、 权 力 、 人 性 
欲 。 福 柯 在 《知识 的 考据 》 中 指出 : 相对 于 客体 、 宣 告 样式 、 概 念 与 策 
略 ， 论 述 (discourse ) 才 是 重要 的 内 容 ， 因 为 论述 是 符号 组 合 ， 具 有 使 
形式 明显 化 的 存在 功能 ( function of existence )。 

米 软 尔 。 福 柯 的 思想 发 展 可 分 为 两 个 阶段 : 1970 年 之 前 为 知识 考古 
学 (archaeology of knowledge ), 1970 年 之 后 为 谱系 学 (genealogy )。 福 
柯 的 知识 考古 学 着 重 于 历时 间断 性 或 非 线 性 连续 性 ， 也 即 断 续 性 ; 后 者 
着 眼 于 研究 古代 人 类 的 物质 性 遗迹 。 

20 世纪 70 年 代 ， 福 柯 用 “谱系 学 ”替代 了 之 前 的 “知识 考古 学 ”。 
福 柯 的 谱系 学 放弃 了 以 前 考古 学 对 深层 的 探索 ， 将 目光 转向 表层 , 试图 
通过 建立 起 对 象 的 世系 ， 并 以 各 种 交错 的 线索 来 显示 其 本 质 。 福 柯 把 这 
一 世系 指示 作为 对 象 的 “出 处 ”。 福 柯 认 为 ， 谱 系 学 的 对 象 的 本 质 并 不 
存在 ， 而 是 在 异 于 自身 的 形式 基础 之 上 一 点 一 点 地 建构 起 来 的 。 所 以 ， 
在 他 看 来 ， 谱 系 学 并 非 是 要 确立 什么 不 变 的 基础 ， 而 是 要 打破 以 前 认为 
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是 永恒 不 变 的 东西 ， 颠 覆 以 前 认为 是 统一 的 东西 。? 
为 此 ， 福 柯 特别 针对 论述 的 功能 做 了 一 些 说 明 ,， 包 括 :(1 ) 论述 
有 指 涉 属性 的 功能 ， 是 指 涉 某 种 事物 的 ， 并 非 单纯 的 句子 、 命 题 、 语 
言行 为 ， 若 有 符合 规则 的 句子 、 命 题 或 语言 行为 出 现 ， 就 能 产生 关 
系 ;(2 ) 论述 有 主体 空虚 的 功能 ， 是 指 主 体 地 位 会 改变 ， 主 体 本 身 是 一 
种 权威 ， 它 是 一 种 运作 主体 ， 主 体 地 位 可 以 附加 在 任何 人 身上 ， 重 要 的 
是 要 找 出 让 主体 说 话 的 位 置 在 那里 ; (3 ) 论述 有 网 络 组 合 的 功能 ， 是 指 
论述 并 非 概括 或 孤立 的 ， 而 是 由 背景 决定 论述 的 效果 ， 各 论述 在 共存 关 
系 里 产生 某 种 联系 。 
陈述 有 物质 存在 的 功能 ， 是 指 陈 述 必须 要 有 一 个 实体 ， 例 如 一 个 
实质 、 场 地 ， 当 这 些 条 件 受 到 物体 、 实 质 、 时 间 、 空 间 的 影响 改变 时 陈 
述 也 跟着 改变 ， 陈 述 可 重复 ,但 须 遵 守 秩序 规则 ， 在 满足 一 定 条 件 下 才 
能 算是 陈述 。 在 社会 学 上 ， 适 应 行为 量 表 、 残 障 手册 属于 陈述 ; 在 心理 
学 上 ， 和 叙事 治 疗 手册 、 艺 术 治 疗 绘本 属于 陈述 ; 这 些 陈述 借 由 不 同 的 表 
征 ， 就 好 似 不 同 颜色 、 不 同 土质 、 不 同 黏 性 的 黏土 粘 在 一 起 似 的 ， 揉 合 
后 成 为 男 一 实体 存在 并 指 涉 特定 对 象 的 物体 。 l 
由 上 得 知 ， 论 述 形 构 提 供 陈 述 合法 性 与 有 效 性 的 基础 ， 使 陈述 以 
宣告 样式 存在 ， 让 概念 与 客体 得 以 在 里 面 出 现 和 传递 ， 一 旦 对 象 、 概 念 
与 陈述 模式 的 特定 组 织 产 生 主 题 与 理论 ， 进 而 形成 策略 ， 使 社会 的 现实 
世界 可 被 世人 所 了 解 、 应 用 与 运作 ， 借 由 复杂 的 符号 与 实践 进而 组 织 社 
会 ， 并 进一步 形成 主体 与 客体 间 的 权力 关系 。 所 以 ， 我 们 可 以 认为 说 ， 
论述 的 背后 存在 着 支配 性 且 排 他 性 极 强 的 意志 。 
在 福 柯 的 理论 中 ， 论 述 形 构 只 是 系统 化 的 序列 ， 他 强调 的 是 形 构 之 
下 所 潜藏 的 作为 ， 这 种 将 论述 构成 系统 放 在 “实践 ” 面 来 谈 的 称 之 为 论 


O 福 柯 主要 的 理论 思想 可 参考 Michel Foucault: Archaeology of Knowledge and The Discourse on 
Language. Vintage Books. 2010; 以 及 Michael Foucault: The Foucault Reader. Pantheon, 1984。 
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述 实践 。 论 述 的 具体 作为 或 论述 实践 ， 为 我 们 所 知 、 所 说 、 所 思考 的 国 
提供 了 界限 ， 我 们 如 何 思 考 就 如 何 建 构 事物 ， 甚 至 自我 也 是 透 过 论述 建 
构 出 来 的 。 福 柯 认为 ， 论 述 实践 是 一 些 无 名 的 、 历 史 性 的 规则 的 集合 。 

福 柯 认为 ， 论 述 如 何 被 实践 出 来 ， 取 决 于 论述 形 构 的 系统 是 否 有 被 
某 规则 所 运作 的 复杂 关系 ,并 强调 在 特定 的 时 空 及 条 件 下 ,论述 形 构 的 
系统 进行 排列 并 组 织 论述 的 过 程 ， 再 借 由 论述 的 稀有 性 (rarity) 、 外 缘 
性 (exteriority ) 、 积 累 性 ( accumulation ) 划分 论述 的 领域 ， 将 已 经 确实 
发 生 的 事物 ， 进 行 转变 的 组 合 (a transform group )。 所 以 论述 是 形式 不 
同和 四 散 分 立 的 〈discursive )， 例 如 族谱 、 账 短 等 ， 只 要 有 特定 领域 、 
时 期 、 条 件 的 规则 就 能 产生 论述 实践 。 

论述 被 这 样 集结 建立 的 系统 而 实践 ， 并 得 以 凸显 论述 事件 的 个 别 
化 与 独特 性 。 因 此 ， 福 柯 认为 论述 实践 是 具有 实效 性 的 (positivity ) ， 
是 可 以 穿越 时 间 的 (throughout time) ， 所 以 它 可 以 形成 一 种 历史 先 验 
(historical a priori ) 规则 ， 一 种 可 以 被 说 出 来 的 形式 规则 。 哪 些 必 须 被 
包含 、 哪 些 必须 被 排除 ， 借 以 构成 关系 的 规则 组 合 ， 就 是 透 过 这 种 具有 
某 种 程度 上 的 筛选 性 质 ， 才 能 使 得 论述 实践 在 经 过 拆 解 后 重组 ， 清 楚 地 
显现 出 时 间 的 同时 性 (synchrony ) 特征 。 因 此 ， 福 柯 想 要 从 纵向 流动 的 
历史 时 间 里 ， 切 取 空 间 的 事件 或 事物 ， 而 这 些 空间 的 事件 或 事物 是 可 以 
被 重新 建构 再 获得 新 的 意义 ， 各 重 构 因 素 间 在 动态 性 的 联结 下 造就 论述 
实践 ， 那 些 被 符号 实践 的 论述 。 

属于 时 空 性 的 乐舞 及 所 有 相关 的 表演 性 的 艺术 ， 包 括 本 书 主 要 研究 
的 敦 爆 壁 画 乐 舞 ， 其 主要 特征 都 是 “语言 性 ”( linguistic ) 的 。 表 演 的 
“语言 性 ”交流 不 仅仅 是 基本 的 交流 媒介 ， 同 时 也 构成 了 乐舞 形式 的 基 
本 要 素 。 比 如 ， 敦 烛 壁 画 乐 舞 在 表演 的 过 程 当 中 ， 从 最 初 对 敦 煜 佛教 艺 
术 的 记录 及 描绘 性 语言 ， 包 括 中 国 上 古代 哲学 、 美 学 中 的 词汇 、 中 国 唐 代 
诗人 对 于 边塞 、 西 域 以 及 乐舞 的 诗 文 ， 到 舞 者 们 提炼 敦煌 壁画 乐舞 形态 
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时 使 用 的 现 当代 的 应 用 性 语言 ， 等 等 ， 这 些 语言 、 词 汇 不 仅 是 文字 字面 
上 的 记录 ， 还 带 有 与 语言 活动 相关 的 节奏 、 韵 律 等 。 然 而 除 此 之 外 , E 
者 认为 ， 文 字 记 载 性 质 的 语言 性 的 敦煌 壁画 乐舞 都 可 以 被 认为 是 敦煌 元 
系统 中 的 “展示 性 传播 性 内 容 "， 而 在 文字 记载 之 外 的 ， 由 我 们 通过 言 
说 、 语 言 、 词 汇 的 过 程 ， 由 于 其 包含 了 历史 既定 的 语汇 风格 与 含义 ， 也 
就 是 福 柯 所 说 的 包含 了 非 线性 的 ， 也 就 是 通过 表演 可 以 重新 建构 的 可 能 
性 ， 所以， 由 社会 活动 者 形成 的 “ 场 域 "， 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 “发 生 ” 
的 过 程 当 中 ， 具 备 一 种 特殊 的 建构 的 权力 ， 也 使 得 表演 过 程 成 为 定义 
“ 隐 性 论述 性 内 容 ” 的 关键 。 
敦煌 的 历史 人 文艺 术 ， 早已 被 近 当 代 中 国学 者 们 认为 是 “一 种 强势 
话语 "。 穆 纪 光 在 《敦煌 艺术 哲学 》 中 指出 ,敦煌 艺术 是 “一 个 非常 庞 
大 ， 且 非常 繁复 的 系统 ””。“ 中 国 艺术 ,包括 敦煌 艺术 ， 它 所 创造 的 符 
F, 可 以 用 “艺术 境界 ”标识 之 ”: 


中 国 艺术 ， 包 括 我 们 在 本 书 所 谈 的 敦煌 艺术 ， 它 所 创造 的 符 
号 可 用 “艺术 境界 ”标示 之 。 艺 术 境 界 是 中 国人 通过 艺术 创造 表现 
人 的 情感 和 生命 运动 特有 的 符号 。 在 艺术 境界 中 ， 人 们 也 是 在 体验 
一 种 “意味 ”"， 这 “意味 ”， 同 贝尔 所 说 的 “终极 实在 ”是 有 所 区 别 
ah cee 如 此 等 等 ， 所 指 者 何 ， 可 能 各 有 特点 ， 但 其 共通 之 归 和 旨 ， 
可 用 一 个 “ 道 ” 字 标示 ， 是 这 个 不 可 琢磨 的 “ 道 ” 造 成 了 中 国 艺术 
境界 的 特殊 符号 ， 给 中 国 艺术 境界 以 “有 意味 的 形式 ”， 给 中 国 艺 
术 境 界 以 特殊 的 魅力 、 特 殊 的 意味 。……: 在 中 国 艺术 创造 的 境界 
E, PRR, MER, PÆ E. Fk H, PAER 
中 是 合 道 、 释 、 颂 为 一 体 的 最 有 意味 的 艺术 符号 。 马 


© Bat: (ESAS), 商务 印 书馆 ，2007。 
© 同上 。 
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2004 年 ， 时 值 敦煌 藏 经 洞 发 现 105 周年 ， 在 西北 师范 大 学 教授 王 
建 疆 先 生 的 主持 下 ， 包 括 中 华美 学 学 会 理事 《敦煌 艺术 哲学 》 一 书 作 
者 穆 纪 光 先生 在 内 的 专家 在 《西北 师范 大 学 学 报 》 发 表 了 一 组 以 “美学 
敦煌 ”为 主题 的 文章 。 在 文章 中 ， 王 建 疆 与 穆 纪 光 等 学 者 不 仅 将 敦煌 艺 
术 置 入 艺术 哲学 的 领域 ， 重 点 指出 “美学 敦煌 ”与 传统 意义 上 的 “敦煌 
美学 ”有 所 区 别 ， 更 指出 “美学 敦煌 不 仅 是 一 种 新 的 视野 ， 而 且 还 是 一 
种 强势 话语 ”: 


美学 敦煌 不 同 于 敦煌 美学 之 处 就 在 于 它 用 艺术 的 眼光 看 敦煌 ， 
用 审美 的 眼光 看 文化 ， 从 而 将 过 去 可 能 只 是 作为 敦煌 学 之 一 支 的 敦 
煌 美学 提升 到 一 种 超越 敦煌 学 学 科 界 限 但 又 党 括 和 穿 透 一 切 敦 煌 学 
学 科 的 大 视野 、 大 美学 。 不 仅 如 此 ， 美 学 敦煌 还 是 在 全 球 化 背景 下 
的 特殊 视 域 。 连 带 着 1600 多 年 的 历史 风云 和 近代 全 球 化 带 来 的 痛 
苦 和 欢乐 ， 美 学 敦煌 在 现代 性 与 民族 性 之 间 形 成 了 强大 的 张力 ， 在 
历史 与 现代 的 视 域 融 合 中 积淀 了 越 来 越 深 厚 的 审美 底蕴 …… 

敦煌 的 其 他 价值 如 果 离 开 了 敦煌 的 艺术 性 和 审美 性 ， 都 将 是 剥 
离 了 审美 后 的 单一 的 实用 价值 、 宗 教 价值 、 考 古 价 值 和 不 具 全 面 吸 
引力 的 价值 。 美 学 敦煌 就 是 要 立足 于 敦煌 这 块 曾经 吸纳 和 同化 世界 
文化 和 艺术 的 土地 上 ， 用 艺术 和 审美 的 强势 话语 ， 在 全 球 化 大 背景 
下 担当 起 化 全 球 的 历史 使 命 。 由 


此 外 ,王建 疆 教授 也 特别 在 文中 提 到 了 中 国 第 一 部 以 敦 烛 为 主题 
的 大 型 民族 人 舞剧 《 丝 路 花 雨 》 以 及 由 它 引 发 的 “敦煌 舞 派 "。 他 指出 ， 
以 《 丝 路 花 雨 》 为 代表 的 敦煌 表演 艺术 作为 一 种 文化 形态 具备 着 强大 


@ 王建 疆 :《 美 学 敦煌 一 一 全 球 化 背景 下 的 敦煌 文化 、 艺 术 和 美学 》,《 西 北 师范 大 学 学 报 》2004 
年 第 6 期 。 
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的 “话语 ” 力 : 


占有 地 利 优势 的 甘肃 省 《 丝 路 花 雨 》 剧 组 ， 在 学 者 、 专 家 的 帮 
助 下 ， 经 过 深入 研究 ， 从 累积 了 两 千 多 身 彩 塑 、4 万 多 平方 米 壁画 
的 莫 高 富里 保存 着 的 历代 姓 风 图 绘 ， 选 取 、 提 炼 出 典型 化 的 静态 舞 
姿 ， 探 讨 其 动作 流程 态势 …… 使 其 复活 ， 在 此 基础 上 建立 起 这 部 大 
剧 成 体系 的 兰 踏 语汇 ， 由 此 而 引发 了 “敦煌 舞 派 ”的 兴起 ， 丰 富 、 
拓展 了 中 国 古典 舞 的 园地 。 这 种 创作 精神 令 人 赞叹 。 

《 丝 路 花 雨 》 不 仅 使 敦煌 艺术 复活 ， 而 且 使 得 整个 中 华 传统 艺 
术 复 活 ， 并 且 继 往 开 来 ， 创 造 了 我 们 时 代 的 民族 艺术 的 强势 话语 ， 
在 全 球 化 背景 下 走向 世界 ， 传 播 中 华文 化 ， 扩 大 中 华 影 响 。 强 势 话 
语 之 所 以 为 强势 话语 ， 就 在 于 它 的 民族 性 、 独 立 性 、 同 化 性 和 创新 
人 


这 些 种 种 表述 ， 无 一 不 展示 出 中 国学 者 的 中 国情 怀 ， 然 而 这 种 情 
怀 的 深层 次 倾向 ， 正 暗合 了 笔者 提出 的 敦煌 壁画 乐舞 的 “ 隐 性 论述 性 
内 容 ”。 我 们 现在 知道 ,敦煌 壁画 乐舞 虽然 离 不 开 敦 煌 佛教 艺术 的 符号 
系统 ， 也 与 所 谓 佛 国境 界 的 创造 有 一 定 的 关联 ， 但 它 所 表现 的 远 远 超 
出 了 佛教 艺术 内 容 ， 而 它 所 具有 的 身体 之 诗 性 的 隐喻 性 也 超越 了 佛教 本 
身 。 从 文化 形态 看 敦煌 壁画 乐舞 不 仅 具 备 “ 展 示 性 传播 内 容 *"， 由 于 它 
本 质 上 具备 “表演 ”过 程 中 展现 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 "， 所 以 它 能 在 表 
演 过 程 中 建构 并 使 人 感知 中 国美 学 的 “意境 "， 也 即 笔者 提出 的 “中 国 
景观 ”。 


O 王建 疆 :《 美 学 敦煌 一 一 全 球 化 背景 下 的 敦煌 文化 、 艺 术 和 美学 》《 西 北 师范 大 学 学 报 》2004 
年 第 6 期 。 
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be ; 


莫 高 窟 第 57 窟 - ME - 阿弥陀 说 法 图 - 孙 志 军 摄影 


第 三 节 ”敦煌 壁画 乐舞 之 非 线 性 研究 


在 福 柯 的 论述 体系 当中 ， 知 识 论述 体系 的 具体 策略 的 建构 及 其 应 
用 ,包括 了 对 于 知识 论述 产生 过 程 的 历史 事件 的 解构 。 福 柯 的 知识 考古 
学 着 重 于 研究 人 类 的 思想 纪念 物 即 精神 文化 现象 ， 特 别 是 历时 间断 性 
或 非 线 性 连续 性 (non-linearity )。 由 此 ， 我 们 回 到 了 存在 主义 哲学 与 现 
象 学 后 期 解构 主义 对 于 历史 连续 性 (linear) 的 批判 。 杜 赞 奇 (Prasenjit 
Duara) 以 “复线 历史 ”( bi-furcated history) 的 观念 取代 “线性 历史 ” 
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(linear history )， 由 此 确认 各 种 历史 模式 的 多 元 交织 并 存 的 状态 ， 强 调 

了 历史 令 述 如 何在 传递 过 去 的 同时 也 依据 当前 的 需要 来 利用 散失 的 历 
史 ， 并 揭示 现在 如 何 书 写 过 去 的 历史 。 

高 清 数 码 科 技 以 及 非 线性 剪接 等 采 录 、 复 原 方法 ， 让 笔者 在 调研 过 
程 当 中 对 时 空 的 “ 非 线性 质 ” 有 了 更 深 的 了 解 。 笔 者 在 2004 年 参与 了 
美国 著名 音乐 人 类 学 家 安东尼 。 西 格 (Anthony Seeger) 教授 的 研讨 小 
组 ， 以 在 中 国 山西 省 宁 武 县 拍摄 的 民歌 纪录 片 《 多 媒体 解构 中 国民 歌 》 
为 案例 ， 在 2012 年 国际 音乐 人 类 学 年 度 会 议 上 探讨 了 数码 科技 对 于 捕 
捉 、 重 构 人 类 音乐 文化 活动 的 挑战 与 可 能 性 。 笔 者 在 2004 年 完成 的 硕 
士 论 文 《 随 着 时 间 流 逝 : 多 媒体 解构 中 国 山西 民歌 “ 柳 叶 柳 ”》 中 ， 结 
合 音 乐 人 类 学 的 多 媒体 记 谱 方式 与 海德 格 尔 的 存在 理论 ， 在 寻访 、 拍 摄 
山西 宁 武 县 民歌 《 柳 叶 柳 》 的 过 程 中 ， 意 识 到 参与 在 田野 调研 中 的 人 作 
为 一 个 文化 符号 在 “ 场 ”/“ 现 场 ” 中 所 代表 的 特殊 意义 ， 提 出 了 “ 田 
FEI A — A Bll HEF” (Being in the Field as Being the Field) 这 个 概念 。 
在 之 后 的 田野 调研 中 ， 笔 者 不 仅仅 注重 所 研究 的 环境 、 事 件 等 ， 而 且 将 
表演 过 程 中 的 “人 ”作为 一 个 能 动 符号 ， 并 在 环境 与 事件 中 揭示 其 存在 
的 意义 和 影响 。 在 表演 艺术 中 ， 一 个 表演 者 即 作为 一 个 活动 的 “ 场 ”。 
从 某 种 程度 上 来 说 ， 在 表演 场景 中 ， 所 有 参与 的 社会 行动 者 都 可 成 为 多 
个 活动 的 “ 场 ”。 

结合 笔者 提出 的 “田野 即 人 一 人 即 田野 ”这 个 概念 ， 敦 煌 壁画 乐舞 
表演 作为 在 国际 语 境 中 ， 建 构 “ 中 国 场景 ”的 场 ， 在 笔者 看 来 ， 是 一 个 
极为 成 功 的 、 通 过 表演 场景 中 “人 ”来 书写 和 表征 历史 的 案例 。 通 常 ， 
写作 ， 特 别 是 历史 写作 ， 从 本 质 上 说 是 线性 的 ， 即 在 某 一 时 刻 只 能 处 理 
一 条 线 ， 也 就 是 说 历史 写作 只 能 对 可 供 呈 现 的 问题 进行 精 挑 细 选 。 这 种 
写作 只 选取 某 些 维度 和 内 容 ， 而 忽视 了 其 他 东西 ， 比 如 ,了 眼神、 手势 、 
语气 和 姿态 这 样 的 带 有 特殊 意义 的 非 语言 符号 。 
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随 着 科技 的 发 展 ， 音 乐 人 类 学 采用 多 媒体 调研 手法 已 从 最 早 借助 刻 
录 型 留声机 采 录 声音 ,发展 到 今日 通过 高 清 机 右 摄 录 现 场 表 演 ， 通 过 已 
录制 素材 收集 反馈 信息 (feed back), 或 通过 电脑 软件 对 音响 环境 进行 
分 析 等 。 

在 拍摄 以 田野 调研 为 重点 的 敦煌 壁画 乐舞 纪录 片 时 ， 笔 者 以 多 媒 
体 采 录 方式 ， 解 构 敦 煌 壁画 乐舞 表演 的 过 程 ， 探 讨 其 论述 的 历史 “ 非 线 
性 ”与 互 文 性 。 从 所 获 资料 中 ,我们 可 以 看 到 ， 敦 煌 壁画 乐舞 在 建构 、 
展演 “中 国 景 观 ” 过 程 中 的 开放 、 创 新 及 包容 性 ， 与 既往 二 元 对 立 的 研 
究 方 向 所 形成 的 惯例 ， 有 着 鲜明 区 别 。 

笔者 的 田野 拍摄 工作 主要 在 甘肃 省 兰州 与 北京 两 地 展开 。 在 高 金 
荣 先 生 任 教 的 西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 ， 笔 者 通过 人 类 学 特有 的 参与 一 观 
察 ( participant-observation ) 调研 手法 ， 对 敦煌 有 舞 幕 后 的 展演 过 程 有 了 
进一步 认识 。 笔 者 所 参与 一 观察 的 场景 不 仅仅 局 限于 日 常 敦煌 舞 课 程 的 
排练 ， 还 包括 为 拍摄 本 书 所 附 的 音乐 人 类 学 纪录 片 而 排演 的 场景 。 这 种 
特殊 性 质 的 排演 与 日 常 敦煌 舞 课程 排列 完全 不 同 ， 但 却 更 具备 “展演 ” 
性 质 ， 或 是 更 加 突出 了 行动 者 (actor ) 在 展演 过 程 中 对 自身 所 有 具备 的 
“表演 性 ”( performativity ) 的 自觉 。“ 展 演 ”( staging ) 比 传统 意义 上 的 
“展现 ”( represent ) 更 具有 激发 性 。 

音乐 文化 学 者 在 田野 中 的 另外 一 种 调研 手法 是 采访 ( Interview )。 
作为 采访 者 ， 笔 者 准备 了 两 个 步骤 : 一 是 在 采访 之 前 准备 好 采访 的 问 
题 ， 以 保证 系统 框架 ; 二 是 笔者 必须 在 采访 过 程 中 随时 抓 住 被 采访 者 的 
回答 ， 提 出 新 问题 。 从 以 下 采访 可 以 看 出 ,准备 的 问题 往往 得 不 到 预期 
中 的 回答 。 但 训练 有 素 的 采访 者 应 当 能 够 有 所 应 对 。 

田野 工作 使 得 音乐 人 类 学 者 可 以 反复 多 次 采访 对 象 ， 所 以 在 采访 
过 程 中 ， 相 同 的 问题 在 不 同 的 时 间 、 地 点 、 场 合 可 能 会 引发 出 不 同 的 回 
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答 。 我 们 可 以 通过 以 下 的 案例 ,来 比较 相同 的 问题 在 采访 中 对 敦煌 舞蹈 
研究 的 影响 ， 乃 至 对 敦煌 舞 本 身 形态 的 影响 。 


采访 董 锡 玖 教授 的 问题 如 下 : 
(1) 关于 敦煌 舞 的 起 源 与 本 质 。 

tal, KAR APH A AE HIG? 它 可 以 被 称 为 一 种 独 
特 的 Genre 流派 或 是 种 类 吗 ? (Genre) 这 个 词 来 自 法 语 ， 意 为 种 类 
或 类 型 。 从 皇 蹈 理论 的 角度 来 看 ， 敦 煌 纤 蹈 代表 的 是 一 种 体裁 还 是 
体 派 ， 抑 或 是 西方 的 形式 、 技 巧 ， 或 仅仅 是 使 用 了 敦煌 这 个 题材 ? 
如 果 敦 煌 用 可 以 作为 一 种 流派 或 种 类 “Genre”， 它 是 在 怎样 一 个 历 
史 、 地 理 与 文化 背景 中 开始 的 ? 它 的 本 质 是 什么 ? 敦煌 乐舞 这 个 名 
称 又 是 从 什么 时 候 开始 被 人 们 所 使 用 并 认可 的 呢 ? 
(2) 关于 敦 焊 舞蹈 的 民族 多 元 化 问题 。 

我 曾经 在 您 与 澳大利亚 学 者 合作 出 版 的 ， 有 关中 国 娠 蹈 的 学 
术 著 作 上 看 到 : ZOALA T P E A Chinese Classical Dance 
的 范畴 。 而 在 现 当 代 中 国 殖 跑 史 上 的 另外 一 大 派系 是 中 国民 族 舞 
Chinese Ethnic Dance， 那 么 您 是 否 能 谈 一 谈 敦 煌 乐 且 跟 中 国 古典 大 
与 中 国民 族 姓 这 两 大 派系 各 自 的 联系 ? 敦煌 乐舞 为 什么 属于 中 国 古 
RH? (和 壁 如 最 旱 的 、1940 ERIE CER) PKA” HB 
象 ， 在 中 国 古 代 审 美观 与 西域 审美 观 之 间 是 否 进行 了 选择 或 改变 ? 
为 什么 ? 而 中 国 古 戏曲 璧 如 京剧 审美 造型 与 技巧 对 它 的 风格 和 流派 
又 有 什么 影响 ? 仅仅 在 审美 与 外 形体 态 上 进行 苗 蹈 表演 创作 是 否 就 
意味 着 一 个 新 流派 的 诞生 ? 还 是 必须 在 后 来 高 金 荣 校 长 系统 发 展 的 
一 系列 规范 化 训练 之 后 才 成 型 ? ) 它 是 否 能 被 认为 是 一 种 民族 姓 
34? 它 对 观众 ， 甚 至 表演 者 本 人 对 中 国 十 典 文化 与 民族 文化 的 认识 
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会 带 来 怎样 的 影响 ? 
(3 ) 关于 敦煌 舞蹈 的 历史 权威 性 问题 。 

我 们 刚才 提 及 了 中 国 古 典 手 ，( 十 这 个 字 在 中 国 第 一 本 字典 ， 
东汉 许 慎 的 《说 文 解 字 》 中 被 解释 为 :“ 古 ， 从 十 ， 从 口 。 识 前 言 
者 也 。 凡 吉之 属 织 从 十 。” 与 时 间 、 历 史 和 人 们 的 认 知 有 关 ， 也 就 
是 说 ， 十 典 舞 这 个 派系 非常 注重 娠 路 与 历史 性 、 权 感性 的 关联 ) AB 
么 ， 敦 煌 乐 兽 作为 中 国 古 典 三 的 一 个 ， 在 中 国 舞 蹈 史 中 ， 又 占有 怎 
样 的 一 个 位 置 ? 它 的 代表 性 是 什么 ? 它 与 历史 的 关联 是 什么 ? BK 
了 解 ， 敦 煌 乐舞 事实 上 还 吸收 了 芭蕾 、 现 代 娠 等 的 技巧 ， 敦 煌 是 
应 该 被 看 作 中 国 悠久 历史 与 传统 持续 下 来 所 产生 的 一 个 结晶 ， 还 
是 一 个 现 当 代 的 产物 ? 我 们 应 该 怎么 定位 敦煌 匣 踏 在 当代 历史 中 
的 位 置 ? 

(4) 关于 敦煌 舞蹈 与 宗教 的 关系 。 

现在 我 们 都 知道 的 一 点 ， 也 就 是 您 刚才 提 及 了 的 ， 敦 煌 壁画 中 
乐 三 形态 对 敦煌 乐 三 的 启发 ， 那 么 (敦煌 是 大 家 所 熟悉 的 佛教 艺术 
重地 ) 敦煌 壁画 中 乐舞 的 性 质 是 什么 ? 与 我 们 现在 所 看 到 的 姓 台 上 
的 敦煌 乐 兽 有 什么 相似 或 不 同 ? 

佛教 发 展 到 今天 ， 本 身 已 经 存在 各 种 不 同 的 宗派 ， 敦 煌 娠 蹈 中 
主要 体现 了 哪些 ? 是 通过 哪些 元 素来 体现 的 ? ( 壁 如 说 我 们 所 熟悉 
的 、 在 雅典 残 奥 会 上 所 见 的 《 千 手 观音 》 中 的 观音 ,是否 是 其 中 的 
代表 性 元 素 ? 而 观音 在 汉 传 和 藏 传 佛教 中 有 什么 不 一 样 ? 在 传统 中 
国文 化 中 的 含义 为 何 ? ) 

宗教 从 广义 上 来 说 ， 是 一 种 世界 观 ， 那 么 敦煌 乐舞 是 否 成 功 地 
展现 了 某 种 特殊 的 、 丰 富 的 世界 观 ? 您 觉得 敦煌 三 的 教学 、 表 演 以 
及 传播 是 否 能 帮助 弘扬 这 种 世界 观 ? 

除了 佛教 之 外 ， 敦 煌 乐舞 是 否 还 受到 其 他 宗教 的 影响 ? 如 果 着 
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重 体现 其 他 宗教 的 元 素 ， 敦 煌 三 的 本 质 是 否 会 因此 而 改变 ， 变 成 另 
外 一 种 流派 ? 如 果 与 其 他 艺术 形态 结合 又 会 有 怎样 的 结果 ? 
(5) 关于 敦煌 舞蹈 在 世界 各 国 舞 中 中 作为 中 国 一 种 舞蹈 流派 的 
前 景 。 
KRMBEAREPHABS RISK, MHEG Rw, dF 
别 是 日 本 与 韩国 的 舞蹈 ， 也 都 有 很 深 的 研究 与 见解 。 所 以 我 最 后 想 
与 您 探讨 一 下 ， 为 什么 敦煌 乐 寿 它 是 在 中 国 ， 或 者 更 确切 地 说 是 中 
国 西北 最 早出 现 的 呢 ? 而 它 自 20 世纪 80 ERRARE 
路 花 雨 》 之 后 ， 现 在 在 中 国 的 传承 与 发 展 前 景 如 何 ? ADSI 
界 与 学 术 界 的 前 辈 ， 您 觉得 敦煌 乐舞 的 走向 应 该 是 怎样 的 呢 ? 
以 上 是 在 拍摄 采访 董 锡 玖 先生 之 前 ， 笔 者 针对 受 访 者 撰写 的 问题 ， 
旨 在 通过 董 锡 玖 先生 的 舞蹈 史 知识 ， 为 敦煌 壁画 乐舞 研究 提供 一 个 大 的 
历史 框架 。 而 2009 年 3 月 在 北京 董 锡 玖 先生 家 的 几 次 采访 拍摄 中 ,我 
们 可 以 看 到 ， 受 访 者 在 “论述 ”敦煌 壁画 乐舞 的 时 候 ， 加 入 了 许多 可 以 
被 认为 具备 “ 互 文 性 ”的 内 容 ， 从 而 对 引导 所 有 部 煌 壁画 乐舞 表演 的 社 
会 行动 者 的 认 知 ， 起 到 了 超越 预期 的 效果 。 


时 间 : 2009 年 3 月 27 日 

地 点 : 北京 ， 董 锡 玖 先生 家 

AM: 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 序 蔓 岗 (采访 人 )、 李 东 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

K ARDANE, D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


K: 董 老 师 ， 您 是 中 国 姓 蹈 史 与 三 蹈 理论 方面 的 专家 ， 在 敦煌 乐 
三 方面 的 理论 研究 也 是 最 早 的 一 位 ， 那 么 今天 呢 ， 我 想 首先 从 敦煌 乐 
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舞 的 起 源 开 始 向 您 请 教 。 请 问 ， 敦 煌 乐 三 是 一 种 什么 样 的 寿 蹈 ? 


D: 蓝 册 我 们 今天 见面 我 非常 高 兴 ， 我 们 共同 来 讨论 一 下 敦煌 
乐 兽 的 问题 。 

敦煌 乐 竹 可 以 这 样 说 ， 一 个 是 它 本 身 的 乐 寿 ， 那 它 就 应 该 从 公 
元 366 开始 建 富 ， 开 始 建 的 是 16 国 时 期 的 三 个 富 ， 然 后 北魏 ， 隋 
E, ER, R, Á, Ño AERA, RAAG, RIEA, CH 
势力 。 这 个 它 关 外 就 不 管 

KARERA, R-RE, CHAAR MACAN 
是 上 千年 ， 从 公元 366 一 直到 了 清 ， 中 间 没 有 明 。 这 个 是 它 本 身 的 


笔者 在 后 期 整理 时 ， 特 别 保留 了 董 锡 玖 先生 原 有 的 断 句 ， 没 有 做 
任何 后 期 加 工 。 这 是 为 了 凸显 “人 ”之 “在 场 ” 由 于 表演 之 互动 性 
(interactiveness ) 而 产生 的 突 发 性 (emergence )。 这 种 “ 突 发 性 ” 打 
破 了 传统 意义 上 的 连贯 性 写作 ， 因 此 ， 也 打破 了 笔者 在 前 期 预备 时 对 
于 敦煌 壁画 乐舞 历史 的 认识 。 


The earliest building of grottoes 
[containing Buddhist art] 


董 锡 玖 先生 接受 笔者 采访 
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在 近 当 代 美 学 理论 中 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 由 于 其 特殊 的 、 跨 
越 历 史 的 、 非 线性 互 文 式 (non-linear and intertextual ) 美学 体现 方 
式 ， 成 为 了 建构 国际 语 境 中 中 国文 化 (a Chinese culture ) 的 一 个 前 提 
(apresupposition ) 与 一 股 中 坚 构成 力量 (a constitutive force )。 通 过 表 
演 ， 敦 煌 壁画 乐舞 参与 了 一 个 正在 逐渐 地 成 型 的 、 被 历史 与 跨国 界 流动 
重新 定位 的 、 大 规模 的 、 从 理论 上 来 说 对 “中 国 性 ”这 一 概念 以 及 其 
所 指 ( signifiers ) 有 意识 的 身份 群体 (group identities ) 的 持续 不 断 的 建 
构 。® 这 里 所 提 到 的 “ 非 线性 互 文 式 美学 体现 方式 ”， 本 身 是 一 个 基于 
身体 隐喻 ， 却 又 超越 了 身体 隐喻 的 “ 诗 性 隐喻 ”。® 

笔者 提出 ， 敦 煌 壁画 乐舞 之 表演 过 程 展 示 了 多 种 对 于 社会 和 自我 
认同 的 观念 ， 参 与 表演 的 社会 行动 者 们 (social actors ) 通过 解读 与 再 
创作 ， 使 表演 成 为 一 种 赋予 权威 的 方式 ， 使 其 具备 了 建构 能 力 。 因 此 ， 
在 敦煌 壁画 乐舞 表演 的 过 程 当 中 ， 社 会 行动 者 不 断 获得 重新 思考 、 重 
新 展示 过 去 以 及 当下 的 能 力 (capability) 与 权力 (power )。 这 也 就 是 
美国 著名 音乐 人 类 学 家 安东尼 “。 西 格 提出 的 “音乐 之 于 文化 的 能 动 性 ” 
( mobility )。 在 本 书 第 三 章 中 我 们 将 会 看 到 ， 通 过 对 苏 亚 人 (the Suya) 
音乐 个 案 的 研究 ， 安 东 尼 ， 西 格 拓展 了 仪式 音乐 表演 之 于 无 文字 小 型 社 
群 的 文化 意义 ， 他 认为 ， 在 这 些 社 群 中 ， 历 史 的 创造 和 解读 只 有 通过 反 
复 的 仪式 化 表演 才能 得 以 实现 ， 而 每 一 次 表演 都 可 能 是 对 历史 的 重新 肯 
定 、 解 读 、 反 思 或 者 几 种 态度 的 综合 


o 


@ Kuang, Lanlan: Staging the Cosmopolitan Nation: The Re-creation of the “Dunhuang Bihua Yuewu”, 
a Multifaceted Music, Dance and Theatrical Drama from China, ProQuest. UMI Dissertations 
Publishing. 2012. 

© “HX” Cintertext) 之 诗 性 隐喻 与 身体 隐喻 的 联系 ， 详 见 王 柏 华 《中 国 诗 学 中 的 身体 隐喻 》《 东 
方 丛刊 》2009 年 第 1 期 。 
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第 一 节 “景观 ” 


在 此 章节 中 ， 为 进一步 探讨 敦煌 壁画 乐舞 表演 与 “中 国 景观 ”之 间 
的 关系 ， 笔 者 将 先 介 绍 “ 景 观 ”( -scape ) 在 宏观 层面 上 的 不 同 定义 ， 包 
括 近 当代 学 者 们 对 于 自然 地 理 ( environmental ) 与 人 文 地 理 (cultural ) 
意义 上 “景观 ”的 研究 。 

“景观 ”在 近代 中 国学 界 有 不 少 受到 跨 学 科研 究 理论 启发 的 论述 
Pe 
讨 了 “景观 的 多 样 性 ”: 


虽然 “景观 ”(landscape) 是 一 个 具有 多 种 意义 的 术语 ， 而 且 不 
同学 科 的 诸多 学 者 给 出 的 界定 千差万别 ， 但 大 多 数学 者 都 会 承认 : 
KUL VA RAIG—PILA RHE SH, FH AS SUR 
这 个 地 方 或 地 区 本 身 ， 是 可 以 通过 观察 而 认 知 并 描述 、 展 示 出 来 
的 。 因 此 ， 我 们 将 可 以 通过 观察 而 认 知 并 描述 、 展 示 的 区 域 差 异 概 
括 为 “景观 多 样 性 ”。 景 观 的 多 样 性 主要 表现 在 自然 景观 、 文 化 景 
观 与 景观 认 知 与 意义 的 区 域 差异 三 个 方面 。o 


© 和 鲁 西 奇 :《 中 国 历史 的 空间 结构 》 广西 师范 大 学 出 版 社 ，2014。 
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“景观 ”， 特 别 是 笔者 提出 的 国际 语 境 中 的 “中 国 景观 ”， 可 以 说 都 

是 由 认 知 者 构想 或 “发 明 ” 的 ,“ 中 国 ” 作 为 一 个 “景观 ”同样 也 是 在 

被 不 断 认 知 、 描 述 与 展示 过 程 中 ,被 赋予 了 更 为 丰富 的 多 样 性 与 意义 。 

而 且 ， 由 于 对 景观 的 观察 与 认 知 在 很 大 程度 上 是 一 种 意识 形态 的 延伸 ， 

不 同 阶层 、 不 同 群体 的 观察 视角 是 不 一 致 的 。 因 此 ， 任 何 景观 都 是 以 个 
体 为 中 心 的 、 具 有 观点 与 倾向 的 。 重 西 奇 先生 认为 : 


虽然 所 有 社会 与 群体 都 存在 ( 并 相互 作用 ) 于 环境 之 中 ， 而 只 
有 某 些 社会 与 群体 才 明确 地 构想 并 认识 景观 ， 而 不 同 社会 与 群体 对 
景观 的 构想 与 认 知 更 有 各 种 不 同 : 整 日 为 生计 而 劳作 的 农民 对 自己 
生活 所 依 的 山水 可 能 无 动 于 圳 ， 而 来 自 都 市 的 观光 客 则 流 连 于 山 
水 间 ， 并 赋予 其 丰富 的 美学 或 人 生 哲 学 意义 。 


也 正 因为 如 此 ， 敦 煌 壁画 中 的 乐舞 景观 对 于 最 初 在 敦煌 莫 高 写 修 
建 千 佛 洞 的 僧人 、 信 人 徒 们 ， 与 新 中 国 成 立 后 将 壁画 中 乐舞 景观 搬 上 舞台 
的 学 者 、 舞 者 们 ， 及 当代 在 国际 舞台 上 观赏 到 敦煌 壁画 乐舞 表演 的 观 
众 一 一 这 些 不 同 的 人 群 对 于 敦煌 壁画 乐舞 表演 所 构建 的 景观 的 认 知 与 描 
述 都 是 完全 不 同 的 。 相 同 景观 的 不 同 观察 人 群 ， 可 能 因为 他 们 认 知 “ 视 
角 ” 的 不 同 ， 将 建构 出 在 自然 、 人 工 制 品 、 系 统 、 问 题 、 财 富 、 思 想 意 
识 、 地 点 和 美学 等 层面 上 完全 不 同 的 景观 。 所 以 ， 在 同一 种 景观 面前 ， 
有 和 多少 不 同 的 人 群 ， 就 可 能 存在 多 少 种 “景观 认 知 ”。 也 正 因为 如 此 ， 
我 们 才 需 要 进一步 调研 敦煌 壁画 乐舞 表演 在 国际 语 境 中 建构 “中 国 景 
观 ” 的 过 程 及 影响 。 

“自然 景观 ”从 严格 意义 上 是 指 未 经 人 类 活动 干扰 的 景观 ， 自 然 景 
观 的 区 域 差异 ， 主 要 表现 在 地 形 地 貌 和 气候 两 方面 。 鲁 西 奇 在 他 的 书 中 


O 鲁 西 奇 :《 中 国 历史 的 空间 结构 》 广西 师范 大 学 出 版 社 ，2014。 
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将 “自然 景观 ” 置 于 文化 景观 与 景观 认 知 与 意义 之 前 ， 他 认为 自然 景 
观 的 多 样 性 乃 是 文化 景观 之 多 样 性 与 景观 感知 与 意义 之 多 样 性 的 根源 
和 基础 。 


人 类 活动 的 三 台 毕 竟 是 “搭建 ”在 自然 的 地 理 构造 与 景观 之 
上 的 。 无 论 我 们 如 何 强调 人 类 活动 对 于 人 类 所 生存 的 世界 的 重要 意 
义 ， 事 实 上 ， 人 类 的 生存 本 身 就 是 自然 长 期 演化 的 结果 ， 其 所 凭 
依 的 “世界 ”的 基本 框架 与 要 素 ， 早 在 人 类 产生 之 前 即 已 大 致 形 
Ra AP 正 是 由 于 自然 本 身 就 是 多 种 多 样 的， 不 同 的 人 群 在 适应 
不 同 的 自然 环境 过 程 中 ， 通 过 不 同 的 抉择 ,创造 出 更 为 丰富 多 彩 
的 文化 景观 来 。 所 以 ， 自 然 本 身 的 多 样 性 是 根本 性 的 ， 是 诸 种 多 
FEE RA 


中 央 音 乐 学 院 教授 杨 民 康 先生 在 《中 国民 与 乡土 社会 》 中 ， 将 民歌 
的 生态 环境 分 为 三 种 要 素 : 民歌 表演 场所 、 社 会 文化 环境 和 自然 地 理 环 
境 。® 此 外 ,在 传统 的 “历史 、 社 会 、 个 体 ” 学 术 研 究 框架 的 基础 上 ， 
学 者 们 亦 曾 提出 应 该 增设 “自然 ”。 


“人 文 景观 ”( cultural landscape ) 是 与 “自然 景观 ”相对 应 的 概念 ， 
意 在 强调 人 类 在 改造 地 球面 貌 中 的 作用 ,或 者 说 “文化 ”在 景观 形成 
与 构造 中 的 意义 。1925 F, 美国 人文 地 理学 家 卡尔 。 索 尔 (Carl Sauer ) 
在 1925 年 的 《景观 形态 学 》 中 首次 提出 了 “文化 景观 ”一 词 ， 并 指出 


O 重 西 奇人 《中 国 历时 与 文化 的 “区 域 多 样 性 " 《厦门 大 学 学 报 》( 哲学 社会 科学 版 ) 2010 年 第 4 
期 。 


人 @， 杨 民 康 ;《 中 国民 与 乡土 社会 》 吉林 教育 出 版 社 , 1992。 
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“文化 景观 ”是 由 自然 景观 通过 文化 族群 的 作用 而 形成 ， 文 化 是 动因 ， 
自然 是 载体 ， 文 化 景观 是 呈现 的 结果 。 索 尔 解 释 道 : 


EX 一 特定 文化 的 作用 影响 下 ， 由 于 文化 本 身 是 随 着 时 间 的 
变化 而 变化 ， 因 而 文化 景观 所 经 历 的 发 展 变化 经 过 不 同 的 发 展 阶 
段 ,或 许 最 终 将 达到 其 发 展 循环 的 极限 。 但 随 着 不 同 外 来 文化 的 
介入 ， 又 开始 了 文化 景观 的 另 一 轮 更 新 ， 或 进行 某 一 新 的 文化 附 
加 在 原 有 景观 遗存 之 上 的 演化 进程 。 自 然 景观 当然 是 绝对 重要 的 ， 
因为 它 提供 了 文化 景观 从 中 形成 的 物质 基础 ， 但 文化 景观 形成 的 
根本 动因 仍 在 于 文化 本 身 。™ 


索 尔 试图 将 “文化 ”作为 区 分 地 球 表面 区 域 可 见 特征 的 驱动 力量 ， 
他 承认 自然 环境 作为 人 类 文化 活动 媒介 具有 重要 意义 ， 但 强调 环境 中 的 
自然 因素 如 河流 、 动 植物 等 已 包含 在 文化 景观 中 ， 介 入 了 人 类 对 环境 的 
反应 与 适应 ， 或 者 进入 人 类 活动 范畴 ， 如 水 利 管理 与 动 植 物 驯化 。 因 
此 ， 严 格 说 来 ,我 们 可 以 观察 到 的 绝 大 多 数 景 观 均 属于 “文化 景观 ”。 
举例 而 言 ， 我 们 在 旅游 景点 中 的 所 见 ， 无 论 是 五 岳之 华山 、 庐 山 ， 或 是 
九寨 沟 ， 还 是 长 城 、 故 富 以 及 广西 壮族 自治 区 的 山歌 对 唱 、 云 南 丽江 
的 东 巴 古 乐 表 演 ， 都 属于 “文化 景观 ”"。 华 裔 美 籍 学 者 弗 雷 德里 克 。 劳 
(Frederick Lau ) 在 他 1998 年 出 版 的 对 中 国 的 旅游 点 文化 表演 的 研究 
中 总 结 道 : 旅游 点 的 文化 表演 是 与 民族 国家 对 于 国家 的 观念 ( state’ s 
perspectives on nation ) 以 及 地 方 关于 自我 认同 的 理解 交织 在 一 起 的 ， 中 
国 的 旅游 点 表演 是 在 一 个 特殊 的 社会 空间 和 话语 中 被 建构 和 生产 出 来 
的 。® 文化 景观 的 多 样 性 是 在 人 类 适应 、 应 对 多 样 性 自然 的 过 程 中 产生 
O 陈 著 :《 生 态 与 文化 遗产 一 中 日 及 洪 台 的 经 验 与 研究 》， 中 华 书局 ，2014。 


@ 详情 见 : Lau, Frederick. 1998. “‘ Packaging Identity Through Sound”: Tourist Performances in Contemporary 
China.” Journal of Musicological Research\7(2):113-34. 
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的 ， 又 因为 人 类 本 身 所 具有 的 多 样 性 及 其 在 应 对 、 适 应 自然 多 样 性 过 程 
中 的 多 样 性 抉择 ， 而 更 加 复杂 多 样 。 

以 敦煌 莫 高 窟 来 说 ， 莫 高 写本 身 可 以 说 体现 了 佛教 僧侣 利用 自然 
资源 创造 文化 景观 的 案例 之 一 。 文 化 景观 学 者 对 于 人 类 居住 方式 的 区 域 
差异 非常 重视 ， 而 莫 高 写本 身 的 存在 超越 了 原本 意义 上 的 “人 类 栖身 之 
所 ”。 不 同 地 区 的 人 群 ， 根 据 所 居住 地 区 的 自然 条 件 与 功能 需求 以 及 自 
身 对 居住 的 文化 构想 ， 建 造 了 不 同类 型 的 房屋 一 一 居住 方式 的 区 域 差 异 
主要 表现 在 房屋 ( 住宅 ) 形式 和 聚落 形态 两 个 方面 。 且 不 说 城市 与 乡村 
在 居住 方式 及 其 所 表现 的 文化 形态 方面 的 巨大 反差 ， 仅 就 农村 地 区 而 
言 ， 聚 居 地 区 ( 如 华北 平原 地 区 ) 与 散居 地 区 ( 如 部 分 南方 山区 ) 人 们 
的 生活 习俗 乃至 心理 状态 都 会 有 很 大 区 别 。 中 国 科学 院 的 周 尚 意 在 《 文 
化 地 理学 研究 方法 及 学 科 影响 》 中 指出 汉语 区 为 “形式 文化 区 ， 它 覆盖 
了 很 多 传统 的 地 域 文化 区 ; 再 如 岭南 文化 区 或 美国 迪克 西 ( Dixie ) X 
化 区 作为 乡土 文化 区 ， 比 人 类 学 研究 的 乡土 文化 单元 要 大 得 多 ”"。 

在 敦煌 莫 高 富 第 103 窟 的 化 城 喻 品 壁画 景观 中 ， 我 们 从 洞窟 的 自然 
物理 空间 开始 观察 ， 会 看 到 洞 富 呈 覆 顶 斗 形 方 。 该 富 建 于 盛 唐 初期 ， 西 
壁 开 敞 口 爹 ， 合 内 塑像 已 失 。 北 壁画 无 量 寿 经 变 ， 南 壁 、 东 壁画 法 华 经 
变 和 观音 普 门 品 。 南 壁 以 序 品 即 释 迦 说 法 图 为 中 心 ， 在 左右 及 下 方 画 法 
华 经 相关 诸 品 ， 其 中 最 有 代表 性 的 是 画面 右 侧 的 化 城 喻 品 。 故 事 说 ， 有 
众人 远 行 取 宝 ， 因 路 途 遥 远 ， 且 多 险阻 ， 睛 难 欲 返 。 时 导师 以 神通 化 现 
一 城 ， 使 众人 得 以 休息 。 经 中 言 取 宝 时 路 途 艰 险 防 绝 无 人 ， 而 图 中 却 描 
绘 得 青山 倒 粱 ， 细 水 蚁 蜂 。 行 旅 们 穿行 在 青山 绿 水 间 ， 头 戴 帷 帽 的 妇 
女 ， 西 域 式 的 城郭 ， 构 成 了 一 幅 田 园 诗 般 的 山水 画 。 

语言 作为 文化 地 理 景观 ， 乃 是 用 习惯 的 记号 、 姿 势 、 符 号 以 及 音 
节 分 明 的 口头 声音 传递 表达 、 交 流 人 与 人 之 间 思 想 与 感情 的 完整 意思 的 


© 周 尚 意 :《 文 化 地 理学 研究 方法 及 学 科 影 响 》，《 中 国 科学 院 院 刊 》2011 年 第 4 期 。 
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1 RE 


RAMA 103 fe - 南 壁 - 化 城 喻 品 ( 敦煌 研究 院 授权 ) 


be as 
i C i 


工具 ， 是 最 能 体现 文化 特征 的 要 素 之 一 ， 在 很 大 程度 上 ,语言 (包括 方 
言 ) 的 认同 就 是 文化 的 认同 。 

敦 烛 地 区 的 语言 本 身 就 具有 民族 文化 多 元 性 ， 比 如 “敦煌 ”一 词 
本 身 是 何 种 语言 ， 就 一 直 是 学 者 们 探讨 的 课题 之 一 。 语 言 从 各 种 不 同 语 
源 的 地 名 上 即 可 宕 知 若 干 人 群 移动 、 文 化 传播 与 交流 的 实 相 。 而 敦煌 语 
言 的 丰富 性 ， 在 交流 中 刻画 出 中 国文 化 在 西北 敦煌 地 区 的 多 元 性 与 多 样 
性 。 此 为 理解 中 国 古代 诗词 、 特 别 是 唐 代 诗 歌 中 的 乐舞 内 容 ， 和 唐 代 边 
塞 诗 中 对 于 敦煌 所 在 西北 人 文 地 理 的 描绘 ,构建 了 一 个 基础 的 理解 框 
架 。 由 于 敦煌 壁画 乐舞 最 初 源 自 对 敦煌 佛教 艺术 中 乐舞 造型 的 研究 ， 我 
们 无 法 在 探讨 敦煌 壁画 乐舞 时 忽略 其 信仰 与 宗教 的 部 分 。 由 于 不 同 的 信 
仰 与 宗教 都 有 其 独特 的 教义 、 信 条 和 仪式 ， 所 以 在 研究 不 同 信仰 、 不 同 
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宗教 活动 相关 的 文化 地 理 景观 时 ， 我 们 必须 注重 具体 的 宗教 场所 和 宗教 
仪式 。 闽 南 沿海 的 村 庙 祠 堂 以 及 各 种 各 样 的 祭祀 娱 神 活动 、 青 藏 高 原 上 
辉煌 富丽 的 藏 传 佛教 寺庙 及 其 宏大 繁复 的 宗教 仪式 、 戈 壁 沙 漠 边 缘 的 熟 
煌 莫 高 寅 绚丽 多 彩 的 壁画 以 及 彩塑 和 供养 人 仪式 ， 这 些 都 充分 展现 了 信 
仰 与 宗教 塑造 的 文化 地 理 景观 的 多 样 性 ， 以 及 它们 各 自 的 独特 性 。? 


第 二 节 “想象 的 敦煌 


我 们 现在 已 知 ,“ 景 观 ” 由 于 各 种 自然 的 、 客 观 的 、 人 为 的 、 主 观 
的 原因 ， 被 人 们 以 许多 不 同 的 方式 表达 出 来 ， 大 部 分 “文化 景观 ”是 被 
有 意 设计 ， 或 是 被 重新 设计 的 。 由 于 “文化 景观 ”在 其 形成 过 程 中 , E 
往 被 赋予 了 某 些 特定 的 观念 与 意义 ,“ 文 化 景观 ”在 很 大 程度 上 是 在 构 
想 中 所 实现 的 ， 也 即 人 们 “想象 的 景观 ”。 在 “景观 ”不 同 历史 时 期 、 
不 同 的 文本 与 语 境 中 ， 人 们 对 同一 “景观 ”的 想象 自然 而 然 也 大 不 相 
同 。 敦 烛 作 为 历史 人 文 景观 ， 在 不 同时 期 、 不 同人 群 、 不 同 语 境 中 ,所 
呈现 的 面貌 由 于 其 被 想象 的 不 同 ， 也 大 不 相同 。 

此 节 以 费 孝 通 先 生 1980 年 代 提出 的 “民族 文化 多 元 一 体 ”理论 为 
引导 ,结合 “民族 一 国家 ”( nation-state ) 概念 ， 探 讨教 煌 自古 以 来 ， 作 
为 在 丝绸 之 路 上 链接 中 原 与 西域 的 重镇 ， 在 中 国政 治 历史 地 理 中 的 位 置 ， 
从 而 延伸 至 当下 敦煌 壁画 乐舞 中 通过 表演 所 展现 的 “想象 的 敦煌 ”。 


敦煌 位 于 中 国 西部 甘肃 省 西北 ， 河 西 走廊 西端 ， 党 河 下 游 ， 地 理 坐 
标 为 东经 92。13' ~ 95° 30’ ,北纬 39° 40’ ~ 41° 40' 。 今日 的 敦煌 作 


© 和 鲁 西 奇 :《 中 国 历时 与 文化 的 “区 域 多 样 性 "》,《 厦 门 大 学 学 报 》( 哲学 社会 科学 版 ) 2010 年 第 4 
期 。 
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为 历史 文化 名 城 ， 西 邻 新 疆 维吾尔 自治 区 ， 面 积 约 24934 平方 公里 。 若 
是 从 公元 前 111 年 西汉 王朝 在 敦煌 设 郡 算 起 ， 敦 煌 已 有 2000 多 年 的 历 
史 。 敦 煌 与 武威 、 张 掖 、 酒 泉 同属 西汉 王朝 所 设 的 河西 四 郡 。 
敦煌 在 《后 汉 书 》 中 被 南朝 梁 刘 昭 形容 为 “ 华 戎 所 交 一 都 会 ”。 西 
晋 史家 司马 彪 所 扎 纪 传 体 《 续 汉 书 。 郡 国志 》 中 的 “敦煌 和 郡 ”条 ， 也 
背 鉴 了 刘 昭 注 中 所 引 《 着 旧 记 》 对 敦煌 的 描绘 :“ 国 当 乾 位 ， 地 列 民 掉 ; 
KA BARA, WAMU; JIE, EAE; 华 戎 所 交 ， 一 都 
会 也 。 Y 
“都 会 ”一 词 ， 在 汉语 言 文化 语 境 中 有 多 层 意思 ， 除 国都 、 大 城市 
外 ， 唐 时 特 指 举 场 。 明代 宋 溢 与 清 代 黄 遵 宪 则 分 别 用 它 来 形容 时 空 变 
LEM BRAS SHU: “RIAA PRBS, Be, RAO 
土 不 可 得 。“ 化 外 成 都 会 ， 迁 流 或 百年 。 
敦煌 地 区 的 文化 之 悠久 ， 从 考古 学 的 角度 可 追溯 至 中 原 夏 商 周 时 
期 , 有 人 类 活动 的 时 代 可 追溯 到 公元 前 1600 年 。 汉 唐 时 期 的 敦煌 地 处 
中 西 交 通 要 道 ， 东 达 京城 长 安 、 洛 阳 ， 向 西 过 玉 门 关 、 阳 关 ， 经 塔里木 
RERIK, BRA (SIKK), IPE, WAE, WA, 
HWER, WERA SH. H RAK OH 
互 侵扰 吞并 ， 汉 初 匈 奴 驱逐 月 氏 ， 驻 牧 敦 煌 。 元 狩 二 年 (前 121 )， 因 
陇西 频频 受到 河西 匈奴 侵扰 ， 汉 武帝 始 遗 霍 去 病 带 兵 击败 匈奴 ， 西 汉 终 
于 将 河西 走廊 纳入 中 原 王 朝 版 图 。 在 汉 武 帝 的 经 营 下 ， 西 汉 末 年 ， 敦 烛 
和 郡 已 有 人 口 38000 余 ， 多 为 汉人 。 中 原 地 区 的 汉文 化 亦 由 移民 和 驻军 
带 入 ,并 在 当地 鞍 勃 发 展 。 时 至 魏 晋 南北 朝 时 期 ， 一 度 胡 汉 通婚 ， 三 
教 盛行 。 前 秦 建 元 二 年 (366 )， 乐 侍 和 尚 在 距离 敦煌 25 公里 处 的 鸣 沙 
山东 苑 断 岩 上 开 窟 造像 ， 即 近代 被 联合 国教 科 文 组 织 (United Nations 


O 汉 承 钧 :《 西 域 地 名 》， 中 华 书局 ，1982。 
© 见 五 代 王 定 保 《 唐 撤 言 。 述 进士 下 》:“ 其 都 会 谓 之 举 场 ， 通 称谓 之 秀才 ， 投 刺 谓 之 乡 贡 。 
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Education Science Cultural Organization ) 列 人 世界 文化 遗产 名 录 的 敦 
煌 英 高 窒 。 

敦煌 ， 作 为 丝绸 之 路 上 的 重要 都 会 ， 向 东 可 通 向 长 安 、 洛 阳 ， 向 
西 则 通 往 西 域 ， 东 西方 的 宗教 、 文 化 、 艺 术 都 不 同 程度 地 在 这 里 留 下 痕 
迹 。 隋 唐 时 代 以 长 安 、 洛 阳 这 两 个 都 会 为 中 心 形成 的 城市 文明 ， 对 全 国 
各 地 都 产生 着 深刻 的 影响 。 唐 代 的 都 市 生活 中 ， 佛 教 信仰 是 一 个 重要 
的 方面 ， 长 安 、 洛 阳 等 地 曾 建 有 数 百 座 佛教 寺院 ， 寺 院 是 上 自 帝 王 贵 
族 、 下 至 庶民 百姓 都 可 以 进入 礼佛 观摩 的 宗教 场所 。 北 朝 时 期 所 开 玄 的 
敦煌 石窟 由 于 融入 中 原 的 文化 艺术 ， 开 始 突破 西域 佛教 艺术 的 范畴 ， 形 
成 具有 敦煌 特色 的 中 国 式 佛教 艺术 体系 。 贞 观 七 年 ( 633 )， 唐 廷 北 灭 东 
突厥 ， 西 讨 吐谷浑 ， 于 景 云 二 年 (711) 设立 了 唐 朝 第 一 个 节 度 使 一 一 
河西 节 度 使 。 敦 煌 从 一 个 中 原 通 往 西域 的 重镇 转变 成 为 一 个 将 中 原 汉文 
化 、 和 希腊 、 印 度 、 中 亚 、 西 亚 等 不 同体 系 文化 融 汇 在 一 起 ， 再 传播 至 各 
地 的 文化 都 市 ， 一 个 文化 交流 的 枢纽 站 。 

敦煌 地 区 的 文化 不 仅 始终 保持 与 中 原 同 步 ， 艺 术 内 容 、 形 式 、 风 
格 、 技 巧 也 与 内 地 的 一 脉 相 承 ， 正 如 《 张 准 深 变 文 》 记 载 : 


尚书 授 救 已 论 ， 即 引 天 使 入 开元 寺 ， 亲 拜 我 玄宗 圣 容 。 天 使 
mk, SAM, REM RGEER, AZDA, HA 
本 朝 ， 余 留 帝 像 。 其 于 ( 余 ) OM, BEA. RM. RB. MR, 
肃 ， 纵 坊 凋 残 ， 居 人 与 著 丑 齐 肩 ， 衣 着 岂 忘 于 左 社 ; 独 有 沙 州 一 
ZR, AWAR, —A A O 


“敦煌 ”一 词 ， 经 研究 ， 最 早 应 为 少数 民族 语 的 译音 。 至 于 是 哪个 


© EXA (KEREL) WMR, MRD (BERK (EREL) 研究 》《 西 北 民 族 研究 》 
1994 年 第 1 期 。 
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少数 民族 语 的 音译 ， 目 前 尚 无 定论 。 但 “敦煌 ”一 词 本 身 在 汉语 语 境 ， 
特别 是 历史 地 理学 中 的 位 置 ， 已 是 中 华 民族 文化 多 元 一 体 的 文字 体现 。 
有 些 学 者 认为 “敦煌 ”一 词 在 汉代 出 现 与 张 赛 有 直接 的 关系 ， 在 汉 朝 建 
置 敦 煌 郡 以 前 ， 就 已 有 了 “敦煌 ”一 名 。 在 张 蹇 的 报告 中 ,“ 教 煌 ” 常 
与 “ 祁 连 ” 连 用 ,“ 祁 连 ” 为 少数 民族 语 ， 而 与 “ 祁 连 ” 连 用 的 “敦煌 ” 
名 ， 据 考 应 该 是 当地 少数 民族 语言 的 汉 音 写 名 ， 而 这 个 汉 音 写 名 或 许 就 
是 由 张 蹇 发 明 的 。“ 敦 烛 ” 作 为 一 个 地 名 ， 始 见于 司马 迁 的 《史记 "大 
SEINE), 是 张 蹇 第 二 次 出 使 西域 回来 以 后 ， 向 汉 武帝 介绍 大 月 氏 时 提 
及 的 。 也 就 是 说 ， 敦 煌 在 汉文 化 语 境 中 始 出 于 政治 文化 外 交 语 境 。 在 敦 
焊 第 323 宣 中 ， 我 们 能 看 到 宣 内 北 壁 西端 的 张骞 出 使 西域 的 壁画 。 壁 画 
中 ,在 侍从 的 护卫 下 ， 汉 武帝 高 居 马 上 ， 其 前 张 蹇 跪 地 持 纺 板 ， 后 为 持 
旋 节 的 侍从 和 马匹 罢 重 ， 描 写 的 是 张 赛 辞别 武帝 西行 的 场面 。 上 方 张 赛 
一 行 渐 而 远 去 ,最 上 方 画 西 域 式 城郭 ， 其 前 二 僧 作 指 在 迎接 张骞 。 


然而 “ 华 戎 所 交 一 都 会 ”的 重点 并 不 仅仅 在 “都 会 ”一 词 ， 相 比 明代 
被 形容 为 “天 下 大 都 会 ”的 京师 ， 南 朝 梁 刘 昭 准确 地 使 用 了 一 个 动词 去 
捕捉 敦 煌 的 特殊 性 :“ 交 ”。 

“ 交 ” 在 《小 尔 雅 》 中 ， 被 解释 为 “ 易 ”(“ 交 ， 易 也 ”) 。 在 本 书 中 ， 
敦煌 的 华 戎 之 交 可 以 被 理解 为 英文 中 的 interaction ( 互动 ) 。 而 此 处 的 
interaction ( 互动 ) 与 普通 语 境 中 的 互动 又 有 所 区 。 在 本 书 将 要 探讨 的 
敦煌 表演 艺术 当中 ，interaction ( 互动 ) 包含 着 两 层 意义 : 一 是 “展示 性 
互动 ”( staged interactions )， 即 演员 为 观众 在 舞台 上 表演 的 互动 ; 二 是 
“参与 一 观察 ”( participatory interactions )， 即 观众 、 包 括 调研 者 在 内 ， 
主动 与 被 研究 、 被 参 访 者 产生 的 互动 。“ 交 ”也 即 “ 互 动 ”与 “表演 理 
论 ”( Performance Theory ) 相辅相成 、 紧 密 结合 。 
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敦煌 表演 艺术 ， 特 别 是 敦煌 壁画 乐舞 的 出 现 ， 丛 好 为 中 华 民族 文 
化 多 元 一 体 这 个 美学 概念 提供 了 一 个 最 好 的 承载 体 (forum ) 与 媒介 
( medium )。 敦 煌 所 在 的 “丝绸 之 路 ”不 仅 在 时 间 上 历史 悠久 ， 空 间 上 
跨越 洲 界 、 国 界 ， 资 源 上 涵盖 自然 、 文 化 及 综合 资源 三 大 类 别 ， 它 是 多 
种 文化 相互 碰撞 、 融 合 的 结果 ， 也 是 一 个 极为 庞大 的 文化 复合 体 。 敦 煌 
作为 一 个 在 丝绸 之 路 上 的 历史 文化 地 理 坐 标 ， 既 具备 了 一 个 边疆 都 市 的 
多 元 文化 性 ， 又 具备 了 汉文 化 传统 基因 赋予 它 在 展演 中 国 多 元 文化 时 的 
特殊 的 一 体 性 。? 

敦煌 研究 院 荣誉 院 长 攀 锦 诗 先 生 在 她 为 上 海 世 博 会 Shanghai 
Expo) 所 撰 丛书 之 一 的 《敦煌 与 隋唐 文明 》 里 特别 指出 ， 敦 煌 是 作为 
一 个 现代 都 市 ， 一 个 文化 地 理 概念 出 现 的 。《 敦煌 与 降 唐 文明 》 开 篇 第 
一 章 ， 即 以 “城市 足迹 馆 的 亮点 一 一 从 敦煌 艺术 珍品 看 隋唐 城市 文明 ” 
为 主题 ， 提 出 城市 作为 一 个 地 区 商业 与 文化 的 交汇 点 ， 是 一 个 时 代 文 明 
发 展 的 象征 :“ 一 个 国家 或 民族 总 是 以 城市 为 中 心 来 发 展 经 济 和 文化 。” 

相 较 更 具 意 义 的 “天 下 ”概念 ， 边 塞 ( 华 戎 ) 与 互动 (所 交 ) RY 
了 敦煌 作为 一 个 都 市 与 其 他 地 区 所 不 同 的 特殊 性 。 唐 李 吉 甫 在 其 所 著 
《元 和 那 县 志 》 中 ， 从 敦煌 对 开发 西域 的 作用 进行 了 解释 ， 指 出 “ 敦 ， 
大 也 ， 以 其 广 开 西 域 ， 故 以 盛名 "。 这 一 解释 对 后 世 影响 很 大 。 

所 以 ， 敦煌“ 华 戎 所 交 一 都 会 ”这 个 集 政 治 、 经 济 、 文 化 于 一 的 地 
理 概念 在 历经 多 个 朝代 与 时 期 之 后 ， 现 今 仍 为 众多 学 者 摘 引 ， 可 见 它 对 
敦煌 人 文 地 理 的 概括 之 精准 。® 

但 同时 ， 我 们 也 必须 意识 到 ， 这 个 描述 敦煌 人 文 地 理 的 概述 ， 是 
一 个 以 华夏 或 中 原 为 文化 地 理 坐 标 所 产生 的 汉字 文化 概念 ， 也 即 是 一 


© 李 林 :《“ 文 化 线路 ”与 “丝绸 之 路 ”文化 遗产 保护 探析 》,《 新 疆 社会 科学 》2008 年 第 2 期 。 


© 沈 乐 平 :《 敦 煌 书法 综 论 》， 浙江 古籍 出 版 社 ，2010 ; EHS: (WARE: 敦煌 乐舞 》， 甘 肃 教 
育 出 版 社 ，2007。 
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个 观念 形成 的 “人 文 地 理 景 观 ”。 语 言 文化 概念 与 意识 形态 之 关联 以 及 

重要 性 ， 详 见 埃 德 温 。 赖 肖 尔 (Edwin Reischauer ) 等 学 者 对 汉字 文化 

的 解释 。 赖 肖 尔 是 美国 著名 的 东亚 问题 专家 。 作 为 哈佛 大 学 教授 ,他 不 

仅 与 费 正清 一 起 黄 定 了 第 二 次 世界 大 战 后 美国 东亚 研究 的 基础 ， 而 且 还 

在 1961 年 到 1966 年 间 出 任 美 国 驻 日 大 使 。 赖 肖 尔 在 他 1955 年 出 版 的 

著作 《需要 : 一 个 亚洲 政策 》( Wanted: An Asian Policy ) 中 ， 就 明确 提出 

在 亚洲 最 有 效 的 政策 工具 是 意识 形态 ， 并 预见 亚洲 将 会 有 一 场 “ 思 想 战 
争 ”( war ofideas )。 

所 以 ， 当 敦煌 这 样 一 个 人 文 地 理 概念 ， 被 植 人 更 为 复杂 的 国际 语 境 
的 时 候 ， 必 定 会 有 一 个 路 语 境 的 移植 与 再 生 过 程 。 举 一 个 在 敦煌 研究 中 
有 重要 意义 的 学 科 美 术 史 (art history) 为 例 ， 美 国 芝加哥 大 学 教授 巫 
鸿 在 他 的 《美术 史 十 议 》 的 “ 代 序 ”中 指出 ， 由 于 “美术 ”一 语 是 近代 
经 日 本 纳入 中 国语 言 的 舶 来 品 ， 与 古代 汉语 中 的 “ 美 ”所 指 相差 甚 远 ， 
更 何况 被 引进 时 又 具备 明确 的 政治 性 和 “现代 性 ”， 如 鲁迅 、 获 元 培 和 
陈独秀 缘 通 过 “美术 ”这 一 新 概念 的 引用 为 基准 ， 提 倡 现 代 化 运动 以 及 
对 中 国画 的 改良 。® 所 以 ,“ 美 术 ” 这 一 概念 在 中 国有 特殊 的 历史 渊源 和 
含义 ， 所 以 “美术 ”是 否 能 用 来 概括 中 国 传统 艺术 则 值得 重新 考虑 。 另 
外 ， 由 于 美术 史 的 范围 和 内 涵 随 时 间 的 变迁 ， 研 究 的 对 象 与 问题 、 对 材 
料 的 分 类 和 所 采用 的 分 析 模 式 等 都 显示 ,“ 今 日 的 美术 史 代 表 了 一 种 新 
的 学 科 概 念 : 不 再 黄 基 于 严格 的 材料 划分 和 专业 分 析 方法 ， 它 成 为 了 一 
个 以 视觉 形象 为 中 心 的 各 种 学 术 兴 趣 和 研究 方法 的 交汇 之 地 和 互动 场 
pp.” @ 

同样 ， 敦 煌 作为 自古 以 来 “ 华 戎 所 交 一 都 会 ”这 一 人 文 地 理 概念 ， 
在 被 移植 人 国际 语 境 、 特 别 是 以 英文 为 主要 文字 概念 载体 的 国际 语 境 


© Me: (LRM), 三 联 书店 ，2008。 
© FE. 
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时 ， 必 将 会 产生 一 些 重大 变化 。 

张 伟 然 在 《中 古文 学 的 地 理 意象 》 的 前 言 中 针对 中 国 历史 文化 地 
理 的 思维 传统 ， 作 出 了 一 些 整理 。2 他 指出 ， 关 于 文化 的 研究 有 三 种 取 
向 : 从 学 理 上 探讨 其 知识 体系 ， 这 是 文化 学 ， 从 时 间 维 度 探讨 其 历时 变 
迁 ， 是 为 文化 史 ; 从 空间 上 研究 其 地 域 差异 ， 即 为 文化 地 理 。 如 果 将 文 
化 史 和 文化 地 理 的 研究 结合 起 来 ， 那 便 是 历史 文化 地 理 。 研 究 历 史 文 化 
地 理 “ 要 求 在 探讨 文化 变迁 的 同时 展现 其 空间 差异 ,或 者 说 在 考察 文化 
空间 差异 的 同时 揭示 其 历时 状况 。 这 是 由 历史 、 文 化 、 地 理 三 个 坐标 建 
构 而 成 的 一 个 三 维 研究 领域 ”。 

加 利 福 尼 亚 洛杉矶 大 学 的 地 理学 家 爱德华 索 加 (Ed Soja) 在 他 于 
1990 年 前 后 出 版 的 《第 三 空间 : 去 往 洛杉矶 以 及 其 他 真实 与 想象 地 方 
的 旅程 》 中 ， 以 美国 洛杉矶 为 例 ， 将 洛杉矶 作为 一 个 大 型 的 整体 的 文化 
景观 ， 这 个 文化 区 域 是 由 许多 小 型 的 文化 景观 组 成 的 。 这 些小 的 文化 景 
观 分 别 以 不 同 的 方式 构成 了 洛杉矶 整个 的 大 型 文化 版 图 。 重 要 的 是 ， 
些小 型 的 文化 景观 指 的 不 仅 是 物理 的 空间 ， 比 如 好 莱 坞 的 片场 、 中 国 城 
的 建筑 等 ， 这 些小 型 的 如 同 碎片 一 般 的 文化 景观 ， 也 是 想象 意义 上 的 精 
神 空间 ， 是 具有 差异 性 、 开 放 性 ， 同 时 也 是 相对 一 种 围绕 着 某 个 地 理 意 
念 中 心 所 产生 的 边缘 性 、 批 判 性 的 空间 。 

同 理 ， 我 们 也 可 以 将 通过 表演 而 “存在 ”的 敦煌 壁画 乐舞 景观 ， 理 
解 为 作为 一 个 整体 的 “中 国 景观 ”的 、 想 象 的 “乐舞 表演 景观 ”。 而 由 
于 敦煌 壁画 乐舞 所 具备 的 、 敦 煌 元 系统 中 的 “展示 性 传播 性 内 容 ” 与 
“ 隐 性 论述 性 内 容 "， 作 为 人 文 表演 艺术 ， 结 合 敦 煌 本 身 复 杂 的 历史 、 文 
化 、 政 治 、 地 理 ， 敦 煌 壁画 乐舞 可 以 说 是 包含 了 以 上 所 提 物 理 、 精 神 想 
象 空间 的 一 种 四 维 的 存在 。 敦 煌 壁画 乐舞 表演 作为 建构 “中 国 景观 ”的 
一 个 动态 、 开 放 的 过 程 ， 不 仅 在 表演 “发 生 ” 之 前 ， 具 备 其 本 身 源 自 


D 张 伟 然 :《 中 古文 学 的 地 理 意象 》 中华 书 局 ，2014。 
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西北 地 区 以 及 多 民族 多 元 化 之 边缘 性 ， 更 因为 在 表演 的 “发 生 的 过 程 ” 
当中 ， 由 于 社会 行动 者 的 参与 ， 以 及 通过 视觉 、 语 言 、 身 体 等 知觉 的 
认 知 过 程 ， 被 赋予 了 具有 批判 、 差 异 ， 以 及 可 被 重 塑 的 特性 。 
所 以 ,在 探讨 敦煌 表演 艺术 之 前 ,我 们 对 于 “敦煌 ”这 个 人 文 地 
理 概 念 在 不 同 语 境 之 间 移 植 再 生 过 程 的 认 知 ， 是 我 们 对 敦煌 表演 艺术 ， 
特别 是 敦煌 壁画 乐舞 如 何 通过 表演 ( Performance ) “再 现 表演 ” 
(staged performance ) 的 “表述 ”( re-presentation ) ， 在 国际 语 境 中 建构 、 
传播 ， 并 派生 一 个 中 华 民族 文化 特有 的 多 元 一 体 美学 意境 的 文化 现象 。 
我 们 必须 认识 到 ,“ 敦 煌 ”一 如 它 最 初 作为 一 个 偏远 都 市 ， 一 如 它 自 古 
以 来 经 历 种 种 不 同 的 被 命名 、 被 指认 ， 力 至 被 认 知 的 过 程 ， 可 被 理解 成 
是 一 个 “想象 的 敦煌 ”。 作 为 一 个 “想象 的 敦煌 ”在 舞台 上 、 在 表演 中 、 
在 论述 中 ， 敦 煌 壁画 乐舞 这 一 流动 的 景观 ， 不 仅 反 映 了 人 与 环境 的 相互 
作用 ， 也 反映 其 具备 隐喻 性 ， 在 不 同 的 文化 、 政 治 主体 的 建构 与 解读 
下 ， 这 一 “想象 的 敦 焊 ”存在 着 巨大 的 差异 ， 同 时 也 因此 被 予以 了 极 大 
的 开放 性 。 
中 国 舞 蹈 理论 家 隆 荫 培 和 徐 尔 充 就 在 《舞蹈 艺术 概论 》 中 举 唐 代 的 
《 蝎 移 羽衣 有 舞 》 为 例 ， 以 说 明 重 塑 古代 舞蹈 形态 时 “想象 ”所 给 予 舞 中 
家 们 的 挑战 与 对 舞蹈 形态 诠释 的 开放 性 : 


钴 蹈 直觉 性 的 审美 特征 ， 给 皇 踏 的 流传 造成 了 很 大 的 局 限 ， 特 
别 是 在 电视 录像 发 明 以 前 姓 蹈 的 传播 非常 困难 ， 学 习 奋 蹈 一 般 只 能 
口传 身 授 a Hes 如 我 国 唐 代 著 名 的 舞蹈 《霓裳 羽衣 奋 》 虽然 我 国 
历史 上 许多 著名 的 诗人 和 文学 家 都 作 过 各 自 的 细致 的 描述 ， 当 我 们 
读 到 这 些 文学 作品 时 ， 也 只 能 通过 我 们 的 想象 活动 引起 联想 的 视觉 
形象 ， 在 我 们 的 大 脑 中 形成 这 个 舞蹈 的 大 概 的 轮 廊 。 但 就 是 这 个 轮 
廓 的 形象 仍然 是 我 们 想象 的 产物 ， 并 不 是 当时 曾经 存在 的 三 中 形 象 
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在 我 们 头脑 中 的 再 现 。 因 此 ， 不 同 的 人 的 头脑 中 的 《 震 裳 羽衣 舞 》 
就 可 能 完全 不 是 一 个 样子 ， 一 百 个 人 就 会 产生 一 百 个 完全 不 同 的 
《 壳 紧 羽衣 三》 的 想象 。 当 代 兽 台 上 曾 出 现 过 不 少 舞 中 家 根据 《 壳 
党 羽衣 曲 》 创 作 的 同名 甸 蹈 ， 但 是 它们 哪 一 个 也 不 是 过 去 《 需 党 羽 
衣 舞 》 的 历史 真 貌 的 再 现 ， 而 只 可 能 是 今天 的 甸 蹈 家 根据 流传 下 来 
的 舞曲 和 古代 诗人 、 文 学 家 对 它 的 形容 、 描 绘 ， 所 作 的 一 种 想象 而 
创造 出 来 的 舞 踏 形象 而 已 。 


所 以 ， 现 当代 的 敦煌 壁画 乐舞 表演 作为 一 个 “在 发 生 ” 的 “现象 ”， 
包括 正在 阅读 本 书 的 读者 以 及 作为 调研 者 的 我 ， 我 们 作为 社会 行动 者 
(social actors) 在 对 此 “现象 ”进行 解读 与 前 述 时 ， 必 须 意识 到 这 个 
“现象 ”一 直 在 从 一 种 状态 转变 成 为 另外 一 种 状态 的 过 程 当 中 ， 由 于 时 
空 的 限制 ， 我 们 通过 文本 、 录 像 试 图 捕捉 的 ， 仅 仅 是 法 国 后 现代 解构 主 
义 哲 学 家 雅克 ， 德里 达 ( Jacques Derrida) 所 说 的 “踪迹 ”( 法 文 为 la 
trace) © 而 当 敦 煌 壁画 乐舞 剧目 在 剧院 空间 中 的 表演 “发 生 ” 时 , 更 
会 由 于 其 所 处 语 境 的 不 同 以 及 更 多 社会 行动 者 形成 的 多 个 “ 场 "， 超 越 
壁画 中 乐舞 或 固定 “文本 ”中 的 身体 的 “ 诗 性 隐喻 ”"， 构 成 更 为 复杂 而 
充满 了 生命 力 的 、 以 敦煌 壁画 乐舞 表演 为 载体 的 “中 国 景 观 ”。 

要 了 解 敦煌 壁画 乐舞 ,特别 是 其 中 华 民族 多 元 一 体 化 的 过 程 ， 就 必 
先 了 解 敦煌 学 ( Dunhuangology ) 之 始 未 ， 而 要 了 解 国际 敦煌 学 ， 就 必 
先 了 解 早期 的 汉学 〈Sinology ) 与 当下 的 现代 汉学 (China Studies )， 以 
求 能 将 敦 烛 壁画 乐舞 重 置 于 更 为 准确 的 ， 能 够 提供 宏观 认 知 的 学 术 历史 
语 境 中 来 探讨 。 中 国 敦 煌 吐鲁番 学 会 秘书 长 、 中 华 书 局 编审 柴 剑 虹 先 


© 隆 荫 培 、 徐 尔 充 《舞蹈 艺术 概论 》 上 海 音乐 出 版 社 ，2012。 


© 对 于 雅克 ,德里 达 ( Jacques Derrida) 以 及 他 提出 的 “踪迹 ”( la trace) 的 论点 ， 详 见 第 四 章 
第 三 节 。 
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生 ， 在 《敦煌 学 与 敦煌 文化 》 中 特别 指出 : 


敦煌 的 历史 地 位 是 中 原 通 向 西域 各 个 门户 的 一 个 咽喉 之 地 ， 这 
非常 重要 。 这 就 决定 了 敦煌 学 所 涉及 的 内 容 …… 所 以 我 认为 能 否 用 
这 么 一 句 话 来 概括 我 们 对 敦煌 学 的 认识 : 对 外 国学 者 来 讲 ， 敦 煌 学 
属 “ 汉 学 ”范畴 ， 它 是 中 国学 一 个 重要 组 成 部 分 。 我 们 知道 什么 叫 
汉学 ， 就 是 国外 的 学 者 研究 中 国 传统 历史 文化 而 形成 的 一 门 学 问 ， 
这 不 是 我 们 中 国 传统 意义 上 的 汉学 、 宋 学 的 那个 “汉学 "。 而 对 中 
国学 者 来 说 ， 敦 煌 学 又 是 带 有 鲜明 的 中 外 文化 交汇 内 容 的 一 门 新 
的 国学 ， 而 这 国学 不 是 传统 意义 上 的 国学 ， 它 是 具有 世界 意义 的 


中 国学 。Q 


我 们 今日 所 熟知 的 汉学 ,是 以 历史 悠久 的 中 国人 文科 学 和 社会 科学 
为 研究 对 象 的 一 门 科 学 ， 其 形成 和 发 展 是 跟随 中 国 历史 与 西方 社会 的 更 
选 而 变化 的 。 汉 学 可 以 被 划分 为 “传统 汉学 ”( Sinology ) 和 “现代 汉 
学 ”( China Studies), © 传统 汉学 的 中 心 在 法 国 ， 而 现代 汉学 则 兴盛 于 
美国 。20 世纪 中 期 之 后 ， 汉 学 形态 和 理论 随 着 中 国 与 世界 政治 关系 的 
变化 、 随 着 中 国文 化 与 世界 文化 交流 的 拓展 ， 有 了 极 大 的 变化 。 与 音乐 
人 类 学 的 起 源 和 发 展 相 似 ， 在 现代 汉学 形成 的 过 程 中 ， 后 殖民 理论 和 新 
历史 主义 有 极 大 的 影响 。 早 期 的 外 交 使 节 、 旅 行家 、 探 险 家 、 传 教士 等 
撰写 的 游记 、 日 记 、 札 记 、 通 信 、 报 告 中 ， 最 具有 代表 性 的 有 《中 国 与 
印度 游记 》《 远 东 游 记 》《 东 方 见 闻 录 》 以 及 《中 华帝 国 的 风俗 与 法 律 》 
和 更 为 知名 的 《 利 玛 窦 中 国 札 记 》 等 著作 。 这 些 文献 书籍 多 方面 记载 了 
中 国 的 物质 文明 ,包括 中 国 的 自然 环境 山川、 城池 、 气 候 ， 以 及 中 


QD Seale: CBE SSE), 上 海 古 籍 出 版 社 ，2007, 第 1 页 。 
© 癌 纯 德 :人 《从 “传统 ”到 “现代 ”一 一 汉学 形态 的 妨 变 《国际 汉学 》2013 年 第 12 期 。 
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国 的 人 文 历史 : 生活 起 居 、 人 饮食 、 服 饰 、 音 乐 、 舞 蹈 等 。 这 些 早 期 的 游 
记 、 通 信和 与 文献 书籍 ， 对 于 在 中 国 以 外 的 学 者 起 到 了 深远 的 引导 作用 。 

从 16 世纪 到 18 世纪 ， 大 批 耶稣 会 士 进 入 中 国 ， 散 布 于 中 国 各 地 ， 
其 中 相当 一 部 分 人 成 为 汉学 的 先驱 。1540 年 ， 随 着 意大利 传教 士 范 礼 
安 (Alessandro Valignano )、 利 玛 罕 (Matteo Ricci, S.J.,) 等 人 来 到 中 
H, 意大利、 西班牙 传教 士 也 开始 了 在 中 国 的 耶稣 会 的 传教 活动 。1586 
年 ， 西 班 牙 传 教士 胡 安 门 多 萨 (Juan Gonzalez de Mendoza ) 受 罗 马 教 
廷 委托 ， 撰 写 了 《中 华 大 帝国 史 》( The History of the Great and Mighty 
Kingdom of China and the Situation Thereof )， 这 部 著作 被 誉 为 汉学 第 一 
部 著作 ， 是 16 世纪 末 欧 洲 一 部 重要 的 百科 全 书 式 的 介绍 中 国政 治 、 制 
度 、 工 艺 、 文 化 、 文 字 的 著作 。 这 本 著作 后 来 被 翻译 为 意大利 文 、 法 
文 、 英 文 与 荷兰 文 ， 风 靡 欧洲 。 

被 视 为 西方 汉学 鼻祖 的 利 玛 塞 与 徐光启 合 译 了 《几何 原本 》 并 将 
中 国 的 “四 书 ”等 经 典 译 成 西 文 ， 开 启 了 西学 东 渐 、 中 学 西 传 之 先河 。 

除了 在 19 世纪 之 前 来 自 葡 萄 牙 、 西 班 牙 和 意大利 的 西方 汉学 先驱 ， 
19 世纪 初 ， 法 国 的 耶稣 会 士 在 来 华 的 传教 士 中 占有 重要 地 位 。 法 国 是 
世界 上 最 早教 授 汉 语 的 国家 ， 在 1843 年 就 开始 汉语 教学 ， 为 欧洲 的 汉 
学 发 展 培养 了 大 量 人 才 。 以 尼古拉斯 。 佛 雷 烈 《Nicolas Fréret) 为 首 的 
汉学 学 派 使 19 世纪 初 的 巴黎 成 为 欧洲 汉学 之 都 。 在 雷 莫 沙 (Jean Pierre 
Abel Rémusat ) 创设 “汉语 和 鞭 得 一 一 满 语 语言 与 文学 ”讲座 之 后 ， 以 
法 兰 西学 院 为 中 心 的 法 国 汉学 研究 ， 开 始 建立 起 一 种 崇尚 古代 历史 和 文 
化 经 典 的 汉学 形态 。 此 后 ， 巴 黎 亚细亚 学 会 于 1822 年 成 立 ， 标 志 着 法 
国 汉 学 的 鞍 勃 发 展 和 学 术 传统 的 演进 。 

ERZ, MEX (Hervey de Saint-Denis) 主持 法 兰 西学 院 
汉学 讲座 。 他 是 欧洲 最 早 对 中 国 诗 歌 感 兴趣 的 人 之 一 。 德 理 文 不 仅 翻 译 
并 研究 了 《唐诗 》《 离 驭 》 和 《 今 古奇 观 》 还 撰写 了 《中 国 藩 部 民族 
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a). 1893 年 ， 雷 慕 沙 的 弟子 沙 罚 ( Edouard Chavannes ) 继续 主持 法 兰 
西学 院 的 汉学 讲座 。 沙 罚 曾 在 1889 年 至 1893 年 到 中 国 考察 ， 他 的 中 国 
碑 铭 研究 扩大 了 中 国 的 历史 资源 ， 用 中 外 史料 勘 校 汉文 文献 ， 把 汉学 研 
究 推 向 新 的 阶段 。 最 早 研究 敦煌 的 法 国 汉学 家 之 一 保罗 。 伯 希 和 ( Paul 
Pelliot) 就 是 沙 旷 的 弟子 。 他 们 师 徒 二 人 合作 写成 《 摩 尼 教 残 经 注释 》 
赢得 了 极 高 的 国际 声望 。 
伯 希 和 ( Paul Pelliot) 毕业 于 巴黎 大 学 ， 于 1900 年 被 派 往 越南 河 
内 考古 调查 会 (法兰西 远东 学 院 前 身 ) 工作 ， 随 后 被 派 往 北京 。1901 
年 ， 伯 希 和 成 为 法 兰 西 远东 学 院 教 授 。1908 年 ， 他 前 往 敦 煌 ， 以 少量 
金钱 为 代价 ， 带 回 大 批 敦 煌 珍贵 文献 。 
在 18 世纪 至 19 世纪 的 殖民 热潮 中 ， 美 国人 开始 关注 中 国 ，19 tH 
纪 30 年 代 ， 汉 学 在 美国 兴起 。 那 时 的 美国 已 经 从 南北 战争 后 的 统一 
中 带 着 欧洲 的 先进 科学 技术 走向 强大 ， 并 加 入 英 、 法 、 德 、 意 、 俄 、 
日 等 强国 行列 之 中 。 不 少 美国 传教 士 “ 以 武器 和 贸易 力量 为 后 盾 ”， 
作为 “西方 人 侵 的 一 部 分 ”进入 中 国 ， 多 数 扮演 着 “政治 ”角色 ， 服 
务 于 美国 的 政治 需要 。 这 就 是 为 什么 美国 的 汉学 从 一 开始 就 有 自己 独 
有 的 特点 和 个 性 的 原因 。? 
虽然 美国 汉学 形成 较 晚 ， 并 在 相当 一 个 时 期 内 充当 了 政治 工具 , 不 
过 ， 它 逐渐 演变 为 现代 汉学 ， 并 成 为 最 具 现 代 意识 、 更 多 地 具有 社会 科 
学 内 容 的 “中 国学 ”( China Studies )。 美 国 的 “中 国学 ”所 关心 的 不 完 
全 是 中 国 的 传统 文化 ， 更 多 的 是 中 国 的 政治 、 经 济 、 军 事 、 教 育 和 社会 
生活 的 各 个 层面 。 美 国 的 “中 国学 ”以 非 文化 或 泛 文化 为 其 特征 ， 这 一 
特征 不 仅 成 为 当代 美国 中 国学 的 基础 ， 同 时 也 极 大 地 影响 了 其 他 国家 汉 
学 的 研究 方向 和 内 容 。 
美国 的 汉学 研究 始 自 1830 年 建立 的 东方 学 会 (American Oriental 
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Society )。 这 个 学 会 一 开始 就 有 与 众 不 同 的 使 命 : "为 美国 国家 利益 服 
务 ， 为 美国 对 东方 的 扩张 政策 服务 。 ”这 一 点 也 与 “美国 海外 传教 工作 
理事 会 ”向 中 国 派 出 基督 教 传 教士 的 宗旨 相 一 致 。 美 国 最 初 的 汉学 著 
作 ， 虽 然 与 欧洲 耶稣 会 士 著作 有 某 些 相似 之 处 ， 但 它们 不 再 属 古典 的 范 
围 , 与 欧洲 汉学 盛赞 中 国文 明 形 成 极 大 的 反差 。 

1876 F, 美国 耶鲁 大 学 开设 了 汉语 课 ， 建立 了 美国 第 一 个 汉语 考 
古 室 和 东方 图 书馆 。 接 着 ， 哈 佛 大 学 也 开设 了 汉语 课 ， 并 设立 了 东方 图 
书馆 。 而 真正 美国 式 汉学 ( 中 国学 ) 的 莫 基 人 ， 正 是 在 当时 哈佛 执教 的 
费 正清 ( John King Fairbank )。 

费 正清 在 美国 是 非常 知名 的 中 国 问题 专家 。 他 的 中 国学 研究 不 仅 影 
响 了 美国 一 代 人 ， 对 于 其 他 国家 的 汉学 研究 也 有 极 大 的 影响 。 他 走向 中 
国 问 题 和 中 国 历史 学 术 研究 与 他 多 年 在 中 国 的 经 验 及 其 在 哈佛 大 学 开创 
的 关于 中 国 的 研究 计划 有 关 。 美 国 的 现代 中 国学 是 以 历史 学 为 主体 的 路 
学 科研 究 。 它 将 社会 科学 的 各 种 理论 、 方 法 、 手 段 融 入 汉学 研究 之 中 ， 
从 而 开阔 了 调研 者 的 视野 ， 丰 富 了 研究 的 内 容 。 可 以 说 ， 这 就 是 汉学 的 
现代 化 。 费 正清 被 认为 是 没有 谁 能 像 他 那样 更 清楚 、 更 富 于 洞察 力 地 写 
出 关于 中 国 的 书 。 

美国 “中 国学 ”不 仅 影响 到 西方 ， 也 影响 到 东亚 。 日 本 的 汉学 传 
统 悠久 ， 可 以 说 是 对 中 国文 化 研究 最 多 最 深 的 国家 。 自 汉 唐 以 来 , A 
到 19 世纪 未 20 世纪 初 的 明治 时 代 ， 日 本 文化 人 依仗 对 于 中 国 古代 经 典 
文化 的 独 有 的 亲近 关系 ， 对 中 国 核心 文化 的 研究 日 趋 深 入 和 完善 ,把 日 
本 汉学 发 展 到 易 盛 的 阶段 。 但 是 “日 本 汉学 ”发 展 历程 中 曾 有 过 “东洋 
学 ”“ 文 那 学 ”的 名 称 演变 ， 最 后 在 明治 后 期 发 展 成 以 “京都 学 派 ”为 
代表 的 日 本 “中 国学 "。 明 治 时 代 是 日 本 “汉学 ”演变 的 关键 时 代 ， 这 
个 学 派 主张 深入 了 解 中 国 ， 重 视 对 中 国 的 实地 考察 ， 在 研究 中 采用 实证 
主义 方法 。 这 些 特 点 与 美国 “中 国学 ”有 相似 之 处 ， 但 又 不 完全 相同 。 
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到 了 20 世纪 30 年 代 , 日 本 “中 国学 ”也 染 上 了 厚重 的 政治 色彩 ,被 日 
本 军国 主义 所 利用 。 这 一 点 与 美国 的 “中 国学 ”很 相似 。 

就 汉学 发 展 的 趋势 而 言 ， 在 21 世纪 ， 其 研究 内 容 和 范式 已 经 出 现 
了 融通 这 两 种 形态 的 汉学 。 这 种 状况 既 出 现在 欧洲 的 汉学 界 ， 也 出 现在 
美国 的 “中 国学 ”研究 中 ， 就 是 说 在 世界 各 国 的 汉学 研究 中 ， 都 兼 有 以 
上 两 种 汉学 形态 。 这 就 是 21 世纪 汉学 存在 的 情景 ， 而 欧美 对 中 国 的 研 
究 以 及 汉学 莲 勃 的 发 展 趋势 ， 为 现今 国际 敦煌 学 的 诞生 与 发 展 打下 了 必 
要 的 基础 。 

20 世纪 初 ， 俄 国 、 德 国 、 日 本 相继 派 遗 考古 队 在 中 亚 地 区 挖掘 并 
运 走 了 大 量 文物 ， 以 至 1902 年 , 在 德国 汉堡 召开 的 第 十 三 届 国 际 东方 
学 家 代表 大 会 上 ， 德 、 法 、 英 、 美 等 国家 的 代表 通过 了 两 项 决议 案 ， 正 
式 成 立 了 “东亚 和 中 亚 考古 学 历史 学 民族 学 语言 学 考察 与 探险 国际 协 
会 ， 也 即 是 后 来 的 “国际 中 亚 探险 协会 ”， 开 始 以 一 个 国际 性 组 织 的 架 
构 在 中 平地 区 发 据 并 获取 文物 。 

1900 年 8 月 ， 敦 煌 藏 经 洞 发 现 80 天 后 ， 八 国联 军 攻陷 北京 。 敦 煌 
藏 经 洞 的 文献 与 文物 也 就 是 在 这 段 时 期 被 欧美 考古 学 家 们 发 现 并 运往 
国外 。 

在 1907 年 至 1914 年 之 间 ， 英 国 考古 探险 家 奥 莱 尔 。 斯坦 因 
(Aurel Stein ) 陆续 从 敦煌 王道 士 处 购 得 敦煌 写本 594 余 箱 ， 绢 画 丝 织 
物 5 箱 。 这 是 敦煌 文献 首次 被 取 走 并 运 离 中 国 , 在 海外 藏 的 敦煌 卷子 中 
间 ， 这 应 该 是 流散 出 去 最 早 的 一 批 ， 数 量 也 最 大 。 相 对 汉语 造 襄 颇 高 的 
伯 希 和 ， 斯 坦 因 并 不 懂 中 文 ， 然 而 在 他 结束 第 二 次 中 亚 考察 以 后 ， 斯 坦 
因 发 现 了 敦 焊 千 佛 洞 及 藏 经 洞 的 文物 ， 藏 经 洞 中 出 土 了 公元 4 ~ 11 世 
纪 的 佛教 \ 经 卷 社会 文书 、 刺 组 、 绢 画 、 纸 画 、 法 器 等 文物 五 万 余 件 。 
这 一 震惊 世界 的 发 现 为 研究 中 国 及 中 亚 古代 历史 、 地 理 、 宗 教 、 经 济 、 
政治 、 民 族 、 语 言 、 文 学 、 艺 术 、 科 技 提供 了 数量 极其 巨大 ， 内 容 极为 
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丰富 的 珍贵 资料 ， 直 接 催 发 了 世界 性 显 学 敦煌 学 的 诞生 。 这 个 发 现 ,使 
得 斯 坦 因 在 1902 年 被 英国 王室 封 为 印度 帝国 高 级 骑士 ， 自 此 成 为 奥 菜 
尔 ， WHH AÑ (Sir Aurel Stein )。 

和 斯 坦 因 的 第 二 次 中 亚 考察 相 前 后 ， 西 方 学 术 界 ， 西 方 探险 家 已 
经 是 蜂拥 而 至 了 。1908 年 春天 ， 法 国 汉学 家 伯 希 和 抵达 敦煌 ， 取 走 了 
6000 多 个 卷子 。 正 由 于 法 国 传统 汉学 的 鞍 勃 发 展 ， 受 过 系统 的 汉学 教 
育 的 伯 希 和 不 仅 无 语言 障碍 ， 而 且 对 古文 献 非常 熟悉 ， 眼 光 非 常人 敏锐 ， 
所 以 他 从 敦煌 挑 走 的 卷子 都 是 非常 有 价值 的 。1908 年 2 月 ， 伯 希 和 的 
考古 队 抵达 敦煌 莫 高 写 ， 随 即 展开 调查 工作 。 由 于 伯 希 和 的 中 文 造 齐 相 
对 斯 坦 因 要 高 出 许多 ， 因 此 ， 他 在 莫 高 富 中 挑选 的 都 是 文献 价值 很 高 的 
文物 ， 包 括 慧 超 著 《 往 五 天 竺 国 传 》 与 景 教 的 《三 威 蒙 度 赞 六 

除了 伯 希 和 和 斯 坦 因 之 外 ,俄国 东方 学 家 、 俄 国 印 度 学 奠基 人 之 
一 谢 尔 盖 ， 奥 多 诺 维 奇 * 奥 登 保 ( Sergey Fyodorovich Oldenburg ) 于 
1914 年 至 1915 年 考察 敦煌 等 地 。 据 俄 罗斯 方面 的 整理 编号 ， 奥 登 堡 于 
敦煌 收集 文献 1000 RE, AMAR, FIt, WEGE TARAA 263 
等 富 中 的 壁画 十 余 幅 ， 带 走 塑像 十 余 尊 ， 其 中 有 大 乘 佛教 早期 的 许多 汉 
藏 文 写本 ， 极 为 珍贵 。1923 年 ,美国 哈佛 大 学 福 格 艺术 博物 馆 组 成 了 
由 博物 馆 东 方 部 主任 兰 登 华 尔 纳 (Langdon Warner ) 任 领队 的 哈佛 大 学 
考古 调查 团 。 华 尔 纳 一 行 于 1924 年 抵达 敦煌 莫 高 宣 ， 剥 走 壁画 26 幅 ， 
并 带 走 了 莫 高 证 第 328 BBR. B 257 寓 彩 塑 各 一 尊 。 

1943 年 ， 国 民政 府 行政 院 通 过 决议 设立 敦煌 艺术 研究 所 ， 隶 属 教 
育 部 。1944 年 1 月 ， 国 立 敦 煌 艺术 研究 所 正式 成 立 ， 由 留学 法 国 归 来 
的 油画 家 常 书 鸿 任 首 任 所 长 。 国 立 敦 煌 艺术 研究 所 的 成 立 ， 标 志 着 英 高 
窗 结 束 了 长 期 无 人 管理 及 屡 遭 破坏 的 历史 ， 常 书 鸿 先生 携带 家 人 ， 延 聘 
少数 画家 和 学 者 ， 在 异常 艰难 的 条 件 下 , 走 上 了 敦煌 石 窜 文 物 保护 、 
研究 的 漫长 而 又 艰巨 的 道路 ， 开 始 担负 起 保护 、 研 究 敦 烛 文 化 遗产 的 
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重任 。 
敦煌 学 最 初 研究 的 对 象 ， 主 要 集中 在 新 发 现 的 文献 及 相关 的 问题 
上 。 后 来 研究 范围 渐渐 扩大 ， 推 广 至 凡是 与 敦煌 石 帘 所 发 现 的 文献 以 及 
敦煌 石窟 建筑 、 壁 画 、 雕 塑 ， 以 至 与 敦煌 的 历史 文化 等 有 关 的 问题 ， 
都 成 了 敦煌 学 研究 的 对 象 ， 所 以 敦煌 学 从 本 质 上 来 说 是 一 门 综合 性 的 
学 科 。 
敦煌 学 对 中 国文 化 史 有 着 极其 重要 的 作用 。 简 单 来 说 敦煌 学 在 研究 
中 国 历史 、 地 理 、 文 化 、 考 古 学 、 艺 术 史 研究 、 语 言 学 、 音 韵 学 、 中 外 
文化 交流 史 、 古 代 宗 教 、 古 代 科 技 等 方面 相当 具有 价值 。 所 以 ， 敦 煌 学 
是 一 门 包罗 万 象 的 学 问 ， 而 且 敦 煌 石 富 亦 是 一 座 保存 完备 的 佛教 美术 
馆 ， 敦 烛 壁 画 不 但 吸收 了 佛教 的 原始 精华 ,并 且 体 现 了 佛教 传人 中 国 
后 的 多 彩 多 姿 风貌 ,尤其 是 当 佛教 与 中 国 的 儒学 、 道 家 碰撞 之 后 ， 产 
生 了 许多 中 国 独 有 的 全 新 面貌 的 佛教 文化 。 
敦煌 ， 在 现 当 代 海 外 学 者 们 的 眼中 ， 又 具有 怎样 的 研究 意义 ， 是 一 
种 怎样 的 景观 呢 ? 美 国人 类 学 家 施 坚 雅 ( G. Skinner) 借鉴 德国 地 理科 
学 家 克 里 斯 塔 勒 ( W. Christaller) 的 中 心地 理论 ， 提 出 了 中 心 边缘 理论 ， 
即 每 个 小 区 域 都 在 大 区 域 中 具有 自己 的 角色 或 功能 ， 其 中 一 个 小 区 域 的 
中 心 城镇 作为 区 域 自 组 织 中 心 ， 统 治 着 所 有 的 小 区 域 ， 它 就 是 大 区 域 的 
中 心 ， 它 所 在 小 区 域 与 其 他 小 区 域 被 划 归 为 “中 心 ” 和 “边缘 "。 施 坚 
雅 以 中 国 为 例 ， 划 分 了 中 心地 与 地 区 系统 两 个 层面 ， 主 流 政治 主要 集中 
于 中 心地 ， 而 地 区 系统 则 集中 了 非 正式 政治 和 亚 文化 群 。? 
美国 学 者 苏 珊 。 布 鲁 姆 (Susan D. Blum) 与 理 恩 奈 ， 杰 森 ( Lionel 
M. Jensen ) 在 《中 心 以 外 的 中 国 : 绘制 中 国 边缘 地 图 》( China off the 
Center: Mapping the Margins of the Middle Kingdom ) 中 对 中 国 及 其 边疆 
做 了 描述 。 他 们 在 该 书 的 序言 中 指出 : 


© 周 尚 意 :《 文 化 地 理学 研究 方法 及 学 科 影响 六 《中 国 科学 院 院 刊 》2011 年 第 4 期 。 
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在 西方 流行 的 想象 中 (imagination )， 中 国 几 个 世纪 以 来 一 直 
是 代表 中 央 / 中 心 (centeredness ) 的 符号 ， 很 大 一 部 分 原因 是 由 于 
我 们 在 随意 翻译 它 的 名 字 的 时 候 | 此 处 指 从 汉文 翻译 成 西 文 |， 中 
国 ， 变 成 了 “中 间 的 帝国 ”( Middle Kingdom) A, ZARA, “tH 
界 的 中 心 ”( the Center of the World ) …… $ 


布 鲁 姆 与 杰 森 进一步 指出 ， 对 中 国 这 种 一 元 文化 的 印象 ， 不 仅仅 是 
在 西方 文化 中 所 流行 的 想象 ， 许 多 中 国民 众 同 样 接受 并 支持 这 种 单一 的 
观点 o 但 事实 上 : 


就 像 任 何 一 个 社会 ， 中 国 的 边缘 地 区 (border regions) 对 其 的 定 
义 (可 作 界 定 ) 与 它 的 中 心 (center ) 同样 多 或 许 更 甚 。 虽 然 
中 国 在 国际 上 的 形象 是 精心 培育 出 来 的 ， 但 无 论 是 从 文化 还 是 政治 
层面 上 来 说 ， 它 的 边境 (frontier) 却 是 充满 了 争议 。 由 于 无 法 直接 
与 [中国 的 ] 国民 对 话 ， 西 方 人 通常 只 能 通过 都 市 学 者 去 了 解 它 。 
但 有 一 点 是 无 可 置 否 的 : 无 论 我 们 对 中 国 的 理解 是 否 准确 ， 西 方 的 
未 来 是 不 可 脱离 中 国 的 。® 


从 布 鲁 姆 与 杰 森 等 海外 中 国 研究 学 者 的 言论 中 可 以 看 到 ， 在 继 加 入 
世界 贸易 组 织 、 举 办 2008 年 国际 奥林匹克 运动 会 等 一 系列 具有 国际 性 
影响 的 活动 之 后 ， 中 国 在 国际 政治 、 经 济 、 环 境 保护 等 层面 上 的 地 位 使 
西方 民众 逐渐 意识 到 他 们 对 中 国 的 了 解 还 很 肤浅 。 同 时 ， 正 如 布 鲁 姆 与 
杰 森 等 专家 们 所 认为 的 ， 现 今 中 国 作 为 一 个 一 元 文化 国家 在 国际 上 的 形 
象 是 “精心 培育 出 来 的 "。 综 上 可 见 ， 在 令 国 际 友 人 认识 到 中 华 民族 文 


@ Susan Debra Blum : China off the Center: Mapping the Margins of the Middle Kingdom, University 
of Hawaii Press, 2002. 


@ Ibid. 
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化 之 博大 精深 的 同时 ， 这 个 “精心 培育 出 来 的 ”中 国 国 家 形象 ， 并 未 能 

很 好 地 将 中 华 民族 文化 多 元 一 体 这 一 个 特有 的 核心 美学 概念 传播 出 去 ， 

还 停留 在 强调 中 华 民族 文化 为 一 体 ， 以 及 中 华 民族 文化 之 多 元 化 这 两 个 
观点 上 ， 未 能 体现 出 一 种 从 根本 上 美学 的 一 体 化 的 融合 。 


=P ”表演 艺术 之 “景观 ”说 


敦煌 壁画 乐舞 表演 所 构成 的 景观 ， 包 括 ( 1 ) 历代 敦煌 莫 高 写 内 由 
壁画 、 彩 塑 、 设 计 空 间 所 构成 的 具象 景观 。(2 ) 敦煌 壁画 乐舞 舞剧 编 
排场 所 之 布景 。 (3 ) 正式 演出 时 剧院 中 根据 舞剧 设计 制作 的 人 工 布 景 。 
(4) 表演 时 舞 者 们 在 舞台 空间 中 运动 的 景观 。( 5 ) 敦煌 壁画 乐舞 表演 过 
程 展现 的 “互动 景观 "。 我 们 虽然 强调 “景观 ”的 视觉 特征 ， 如 舞台 上 
舞 者 们 展示 的 视觉 图 像 ， 但 不 能 把 景观 限定 在 视角 特征 上 ， 各 种 形式 的 
景观 均 为 文化 标志 ， 对 它们 的 解释 则 要 涉及 文化 观念 与 文化 景观 。“ 景 
观 ”在 此 被 看 作 是 具有 思想 的 、 可 以 引导 知觉 认 知 的 文化 产物 ， 敦 煌 辟 
画 乐舞 表演 景观 的 多 样 性 及 其 深刻 而 丰富 的 内 涵 ， 通 过 身体 的 诗 性 隐喻 
直接 指向 其 展现 的 “中 国 景观 ”之 文化 与 思想 的 多 样 性 。 

举例 说 明 ， 城 市 中 心 广场 的 设计 、 建 设 及 不 同人 群 的 认 知 与 阐释 ， 
是 较 典 型 的 例证 。 城 市 中 心 广场 一 般 是 作为 城市 的 标志 性 空间 而 设计 

的 ， 集 中 体现 城市 开放 空间 的 公共 性 、 艺 术 性 和 展示 性 。 许 多 城市 中 心 
广场 是 作为 “国家 景观 ”而 构建 的 ， 比 如 我 们 所 熟知 的 天 安 门 广场 与 古 
代 雅 典 城 的 广场 ， 体 现 了 诸多 现代 国家 的 意识 形态 观念 ， 成 为 展示 国家 
权威 、 国 家 特性 与 形象 的 重要 场所 。 

景观 认 知 与 意义 的 多 样 性 源 自 景观 认 知 者 与 建构 者 所 秉持 的 文化 
与 思想 的 多 样 性 ， 并 在 认 知 与 重新 建构 过 程 中 不 断 全 加、 累积 。 景 观 
的 多 样 性 是 随 着 不 同 层面 的 展开 而 变 得 越 来 越 丰 富 ， 而 其 多 样 性 的 内 涵 
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也 遂 得 到 充分 的 展现 。 

在 美国 学 者 本 尼 迪 克 特 “安德森 (Benedict Anderson ) 的 “想象 的 
共同 体 ” 基 础 上 ， 人 类 学 家 阿尔 君 。 阿 帕 杜 莱 ( Arjun Appadurai ) 提出 
了 “全 球 文化 流动 五 维度 ”的 论点 。? 

按照 本 尼 迪 克 特 。 安 德 森 的 理论 ， 现 代 民 族 国 家 “认同 感 ”的 形成 
依赖 于 “想象 的 共同 体 ”( imagined community ) 的 众生。 而 以 “大 众 文 
学 ”为 标志 的 “印刷 资本 主义 ”( print capitalism )， 在 以 想象 性 的 方式 
建构 “共同 体 ” 时 发 挥 了 至 关 重 要 的 作用 ， 因 为 它们 提供 了 联结 “共同 
体 ”必需 的 “ 共 时 性 ”的 时 间 意 识 。 在 一 个 特定 有 效 的 时 空 范 围 内 ， 虽 
然 人 们 大 都 素 未 谋面 ， 但 某 种 “共同 体 ”的 休戚 与 共 ， 仍 然 可 以 透 过 传 
播 媒介 一 一 特别 是 具备 想象 性 的 媒介 ， 如 “小 说 ”与 “报纸 ”这 样 的 
“文艺 ”方式 一 一 塑造 出 来 。 辟 如， 安德森 举例 说 明道 :“ 一 个 美国 人 一 
生 所 遇见 的 ， 或 是 知道 姓名 的 美国 同胞 不 会 超过 小 小 的 一 群 人 。 他 不 知 
道 其 他 的 美国 人 随时 在 干什么 ， 然 而 他 却 有 完全 的 把 握 去 相信 ， 虽 然 没 
名 没 姓 ， 这 些 人 必然 和 他 一 样 ， 同 时 在 默默 地 干 着 他 们 的 事情 ”"， 由 此 ， 
安德森 指出 ， 关 于 “美国 ”的 想象 就 自然 地 浮现 出 来 了 。 安 德 森 出 生 在 
中 国 云南 昆明 ， 是 一 位 东南 亚 问题 的 研究 专家 ， 所 以 他 在 论述 里 也 以 印 
度 尼 西亚 为 例 加 以 说 明 ， 而 且 特 别 突 出 了 “报纸 连载 小 说 ”在 印尼 民族 
国家 认同 感 形成 过 程 中 所 发 挥 的 作用 。 

民族 国家 是 近代 历史 上 才 出 现 的 政治 体系 ， 是 在 民族 主义 理论 上 
建构 出 来 的 。 民 族 主义 作为 一 个 学 术 概 念 最 早 是 1409 年 在 德国 莱比锡 
大 学 召开 的 题 为 “ 波 西 米 亚 和 波 西 米 亚 民 族 的 宗教 与 经 院 哲 学 ”辩论 会 
上 提出 的 。1836 年 首次 列 和 《牛津 词典 》 后 , 即 被 人 们 广泛 使 用 。 这 是 
由 于 近代 以 来 ， 民 族 主 义 一 直 是 引 人 注 目的 具有 广泛 基础 和 深远 影响 的 


@ Arjun Appadurai : Modernity at large: Culture Dimension of Globalization, 1996. 中 文 版 本 可 参见 
(X) 阿尔 君 " 阿 帕 杜 莱 :《 消 散 的 现代 性 : 全 球 化 的 文化 维度 》 上 海 三 联 书店 ，2012。 
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重要 思想 。 现 代 意 义 上 的 民族 主义 思潮 和 运动 是 伴随 18 世纪 至 19 世纪 
世界 范围 的 资产 阶级 民主 革命 而 兴起 的 。20 世纪 ,“ 民 族 ”“ 民 族 国家 ” 
和 “民族 主义 ”概念 得 到 了 充分 的 实践 和 发 展 。 整 个 世界 经 历 了 民族 主 
义 的 三 次 浪潮 的 冲击 。® 
随 着 近代 工业 化 和 资本 主义 经 济 的 发 展 ， 在 欧洲 一 些 国家 出 现 了 
现代 的 “民族 ”( nation ) 概念 ， 即 在 政治 格局 变动 过 程 中 强调 以 “ 民 
族 ” 为 单位 重建 世界 各 地 的 政治 实体 。 近 代 出 现 的 “民族 主义 ”的 核心 
观念 是 建立 “民族 一 国家 ”， 而 其 手段 则 是 “民族 ”的 建构 并 通过 “ 民 
族 自决 ”来 实现 “民族 建国 "。 因 此 ,“ 民 族 ” 意 识 和 民族 主义 运动 首先 
出 现在 欧洲 ， 欧 洲 的 “民族 主义 ”运动 是 人 类 发 展 过 程 中 民族 问题 “ 政 
治 化 ”进程 的 重要 历史 标志 。 当 时 欧洲 各 地 出 现 了 要 求 建立 “民族 一 国 
家 ”的 “民族 主义 ”思潮 和 政治 运动 ， 出 现 了 第 一 批 “民族 一 国家 ”。 
在 安德森 理论 的 基础 上 ， 人 类 学 家 阿尔 君 * Bad EY RE SEC Arjun 
Appadurai ) 在 《消散 的 现代 性 : 全 球 化 的 文化 维度 》( Modernity at 
large: Culture Dimension of Globalization ) 中 ， 针 对 文化 的 异同 与 博弈 ， 
特别 指出 : 


小 规模 政体 总 会 担心 在 文化 上 被 更 大 规模 的 、 特 别 是 邻近 的 政 
体 所 吞并 。 一 个 人 想象 的 共同 体 可 能 成 为 另 一 个 人 的 政治 牢笼 。 
球 化 不 仅 密切 联系 着 民族 与 国家 之 间 的 关系 ， 但 也 可 被 民族 国家 用 
于 对 付 其 少数 族群 ， 如 假 称 全 球 商品 化 (或 资本 主义 ， 或 其 他 此 类 
外 部 敌人 ) 比 国内 霸权 政策 造成 的 威胁 更 为 真实 。 


阿 帕 杜 菜 认 为 ， 这 一 胃 新 的 全 球 文化 经 济 应 被 视 为 一 种 复杂 
Ne et line 


O 马 戎 :《 民 族 主义 思潮 下 的 中 国民 族 问题 》《 人 民 论 坛 2011 年 第 1 期 。 
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边缘 模型 去 理解 。 阿 帕 杜 莱 甚 至 觉得 ， 连 那些 考虑 到 多 元 中 心 和 多 边 
缘 的 模型 也 不 行 。 简 单 的 推 换 式 模型 4 如 迁移 理论 )， 或 过 剩 与 赤字 
模型 ( 如 传统 的 贸易 平衡 模型 )， 或 消费 者 与 生产 者 模型 也 都 无 法 适 
用 。 他 指出 ， 即 使 最 复杂 最 灵活 的 理论 (Amin 1980 ; Mandel 1978 ; 
Wallerstein 1974 ; Wolf 1982) 也 是 不 合 时 宜 的 ， 而 且 无 法 面 对 斯 科 
特 。 拉 什 (Scott Lash) 和 约翰 。 厄 里 (John Urry) 所 称 的 “无 组 织 
资本 主义 ”( 1987 )。 当 今 全 球 经 济 的 复杂 性 与 经 济 、 文 化 和 政治 间 的 某 
种 根本 性 的 散 裂 有 关 ， 而 我 们 才刚 刚 开始 从 理论 层面 研究 它 。 阿 帕 杜 莱 
提出 ,为 考察 当今 全 球 经 济 、 政 治 和 文化 层面 的 散 裂 现象 ,我们 可 将 
全 球 文化 流动 的 五 个 维度 作为 研究 框架 。 这 五 个 “维度 ”， 也 就 是 五 个 
“景观 ”( -scapes ) : 种 族 景观 (ethnoscapes )、 媒 体 景观 (mediascapes )、 
技术 景观 (technoscapes )、 金 融 景观 (finanscapes )、 意 识 形态 景观 
(ideoscapes )。 它 们 共同 建筑 着 阿 帕 杜 莱 理 论 中 的 “想象 的 世界 ”"。 种 族 
景观 指 的 是 人 口 的 加 速 流动 ， 技 术 景 观 指 科技 的 跨 界 分 享 ， 金 融 景 观 指 
资本 的 全 球 转移 。 

安德森 的 “想象 的 共同 体 ”( imagined community ) 对 于 其 他 领域 的 
学 者 ， 包 括 音乐 人 类 学 方面 的 专家 有 极 大 的 影响 和 启发 作用 ， 促 成 了 学 
者 们 对 于 音乐 与 空间 ( space ) 的 互动 与 研究 。20 世纪 后 半期 的 音乐 人 
类 学 、 民 族 音乐 学 、 新 音乐 学 以 及 批判 音乐 学 ， 不 再 像 19 世纪 的 传统 
实证 音乐 学 那样 ， 由 于 过 早 假定 了 音乐 表演 艺术 作为 艺术 品 的 “自律 
性 "， 在 研究 音乐 时 仅仅 以 文本 为 中 心 ， 将 音乐 产生 的 环境 当成 次 要 。 
20 世纪 后 半期 的 音乐 人 类 学 相关 研究 ， 将 影响 音乐 的 历史 与 社会 语 境 
(context ) 视 为 音乐 学 术 研 究 不 可 缺少 的 成 分 。 


“ 音 景 ” 也 称 “ 声 景 "， 最 早 是 指 人 类 生活 中 所 处 的 音响 生态 环 
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境 。 美 国 哈 佛 大 学 的 音乐 人 类 学 教授 谢 勒 梅 (Kay Kaufman Shelemay ) 
在 2001 年 提出 了 “音乐 景观 ”( soundscape )， 即 “音乐 的 文化 音 景 场 
域 "。” 谢 勒 梅 将 “音乐 景观 ”定义 为 “一 种 音乐 文化 的 背景 、 声 音 
意义 特征 "， 并 通过 对 声音 景观 的 描述 ， 分 析 形 成 音乐 的 过 程 。 “声音 景 
观 ” 不 仅 包括 一 系列 音乐 事件 ， 也 包括 这 些 事件 发 生 的 时 间 、 地 点 ， 及 
其 形式 和 意义 。 谢 勒 梅 认 为 ,虽然 我 们 可 以 在 特定 的 时 间 和 地 点 遭遇 一 
个 声音 景观 ， 但 这 个 景观 很 少 是 静态 的 : 音乐 及 其 演出 是 灵活 的 、 可 变 
的 ， 而 且 通 常会 产生 变化 。 谢 勒 梅 通过 声音 景观 这 一 特殊 的 角度 ， 提 供 
了 一 个 涵盖 所 有 传统 音乐 的 框架 ， 突 出 了 音乐 跨 时 空 移 动 的 、 多 维 的 、 
动态 的 本 质 ， 他 将 同时 存在 于 人 们 生活 和 想象 中 的 众多 音乐 放 在 一 起 。 
谢 勒 梅 以 此 来 分 析 波 士 顿 的 声音 景观 ， 以 及 蒙古 、 孟 加 拉 等 国 传统 音乐 
在 北美 的 表演 ， 为 研究 传统 音乐 提供 了 新 的 视角 。 如 上 所 提 ，19 世纪 
传统 实证 音乐 研究 往往 把 音乐 从 生活 中 抽取 出 来 ， 进 行 一 种 静态 的 分 
析 ; 声音 景观 概念 则 将 音乐 还 原 到 其 所 处 的 文化 生态 中 ， 也 就 是 笔 
者 在 前 文 所 提出 的 “ 重 置 ", 使 其 回 到 真实 的 生活 世界 ， 以 动态 的 视角 
来 观察 音乐 现象 。® 
“音乐 景观 ”的 概念 得 益 于 加 拿 大 作曲 家 英 瑞 * 谢 佛 (Murray 
Schafer ) 1977 年 的 著作 《音准 世界 : 音 景 设计 理论 初探 》( The Turning 
of the World : Toward a Theory of Soundscape Design )。 谢 佛 早 在 20 tt 
纪 60 年 代 末 就 创立 了 一 个 以 教育 以 及 研究 为 主 的 “世界 音 景 计划 ” 
( World Soundscape Project， 简称 WSP )， 其 主要 目的 是 为 了 试图 描绘 环 
境 中 噪声 污染 的 情况 。 然 而 在 研究 过 程 当 中 ,， 通 过 对 声音 的 分 析 ， 谢 


@ Kay Kaufman Shelemay : Soundscapes: Exploring Music in a Changing World, New York: Norton, 
2001. 

© ”对 于 谢 勒 梅 “ 声 音 景观 ”的 详细 介绍 ， 可 参阅 汤 亚 汀 《民族 音乐 学 论坛 谢 勒 梅 专题 报告 解 
读 》),《 音 乐 研 究 》2000 年 第 4 期 ; 汤 亚 汀 :《 音 乐 的 流动 景观 与 家 门口 的 民族 音乐 学 一 一 读 谢 
勒 梅 新 著 《 声 音 景观 : 探索 变化 中 的 世界 的 音乐 )》《 音 乐 艺术 》2001 年 第 4 W EER: 
动 的 声音 景观 一 一 音乐 地 理学 方法 新 探 》，《 中 央 音乐 学 院 学 报 》2008 年 第 1 期 。 
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佛 发 现 ， 除 了 负面 的 噪声 冲击 的 影响 外 ， 环 境 中 存在 的 声音 有 些 亦 具 
备 正面 的 价值 ， 这 些 具备 正面 价值 的 声音 包括 自然 的 声音 、 文 化 的 声 
音 等 。1973 Æ, WS 在 加 拿 大 温哥华 进行 音 景 调查 ， 并 于 同年 出 版 
了 《温哥华 音 景 》( The Vancouver Soundscape) 一 书 ， 详 细 介 绍 音 景 的 
研究 。1975 年 ，WSP 在 瑞士 、 德 国 、 意 大 利 、 法 国 以 及 苏格兰 等 五 个 
地 区 的 五 个 村 庄 展开 了 “五 村 音 景 调查 ”, 并 在 1977 年 出 版 的 《五 村 音 
景 》( Five Village Soundscape) 一 书 中 公布 了 调查 结果 。 该 书 显示 ， 音 
景 不 但 包括 人 工 音 及 自然 音 ， 还 包括 “历史 的 记忆 ”， 亦 即 探索 了 “20 
世纪 初 同 样 的 钟 声 其 可 听 范 围 ”, 现在 和 历史 的 两 条 不 同 “ 等 音 线 "， 也 
可 能 是 用 来 界定 教堂 “祭礼 图 ”的 重要 标志 ， 所 以 ,“ 音 景 ”也 涵盖 了 
“记忆 音 ”“ 意 象 音 ”“ 文 化 音 ” 及 “社会 音 ”。 

葛 瑞 。 谢 佛 首次 以 “声音 景观 ”的 概念 来 描述 人 类 的 声音 记忆 ,不 
仅 开 创 了 音响 生态 学 (acoustic ecology )， 还 带动 了 21 世纪 的 “生态 音 
乐 学 ”(eco-musciology )。 谢 佛 指出 “声音 景观 ”不 仅 是 物理 的 ， 而 且 
还 是 文化 的 : 世界 上 凡是 人 类 活动 的 区 域 都 有 其 声音 的 景观 ， 并 不 断 发 
生变 化 。 它 不 仅 包含 了 作为 物理 现象 的 声 ， 还 包含 了 传播 声音 的 环境 ， 
以 及 作为 受众 的 人 的 感受 。 作 为 世界 的 “声音 景观 ”可 以 被 视 为 环绕 人 
类 自身 并 不 断 变化 的 音乐 作品 。 在 不 同 的 时 空 下 ， 人 们 通过 不 同 的 音 
响 感 知 季节 变化 、 生 活 节 奏 、 声 音 爱 好 等 ， 声 音 环境 成 为 一 种 被 感知 
Mack. © 

随 着 学 术 界 对 于 “声音 景观 ”研究 的 不 断 加 深 、 发 展 ， 直 至 1990 年 
代 ，WSP 已 收集 了 包括 加 拿 大 以 及 欧洲 地 区 等 国家 的 300 多 种 “声音 ”。 
1989 年 ， 芬 兰 坦 佩 雷 大 学 民俗 传统 学 系 展 开 了 坦 佩 雷 市 音 景 计划 ， 出 版 
了 《 音 景 研究 年 报 》 法 国 也 在 1994 年 出 版 《法 国 音 景 》 一 书 。1993 年 ， 


TR Murray Schafer: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Turning of the World. Rochester, 
Vermont: Destiny Books, 1994 [1977]. 
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音响 生态 学 世界 论坛 ( World Forum for Acoustic Ecology， 简 称 WFAE ) 在 

这 一 系列 活动 的 推动 下 成 立 ， 致 力 于 全 世界 音 景 的 收集 及 研究 。1993 年 

在 札 由 成 立 的 日 本 音 景 学 会 ， 作 为 东亚 地 区 第 一 个 研究 音 景 的 学 术 团 体 ， 

在 日 本 环境 厅 的 支持 下 ， 于 1996 年 开始 向 全 日 本 各 地 公开 征 选 有 特色 

的 音 景 ， 并 成 立 “ 日 本 音 景 检讨 会 ”来 评选 那些 值得 保存 下 来 的 “ 音 景 

财 ”( 包括 音 环境 资料 及 音 文化 资料 )， 公 布 了 一 百 件 以 自然 音 、 生 物 
音 、 音 景 及 具有 地 方 特 性 声音 为 准 的 四 大 类 音 景 : 


(1) BRA: 如 鹿 儿 岛 县 出 水 市 度 冬 候 鸟 之 羽 音 、 鸟 取 县 米 
子 市 水 鸟 公园 候鸟 的 鸣叫 声 、 鸟 取 县 三 朝 町 三 德 川 之 流水 蛙 鸣 及 
风声 等 。 

(2 ) 生物 音 : Hehh, DRE, KEEF, 

(3) 音 景 : 风 中 称 穗 声 、 小 溪流 水 声 、 卖 豆腐 的 喇叭 声 、 寺 
Ks BP AG Bs 神奈川 县 横滨 市 横滨 港 迎新 年 港口 停泊 船只 汽笛 
声 、 北 海道 本 晃 市 日 本 现存 最 古老 时 计 台 的 钟 声 等。 

(4) 各 地 具有 特性 的 声音 : 各 种 货品 的 叫卖 声 、 各 种 方言 混杂 
的 交谈 声 。 例 如 爱 姐 县 松山 市 到 后 温泉 振 鸦 阁 的 刻 太 鼓 之 声音 、 富 
山 县 八尾 町 之 水 音 以 及 传统 祭典 之 声音 等 。 


中 国 对 于 “音乐 景观 ”的 研究 相对 比较 晚 ， 但 如 今 也 有 音乐 人 类 学 
者 如 汤 亚 汀 、 醉 艺 兵 和 刘 嵘 也 分 别 试图 将 “声音 景观 ”纳入 他 们 的 研究 
当中 。 局 


从 “景观 ”角度 研究 舞蹈 的 学 术 研究 目前 还 非常 薄弱 ， 值 得 借鉴 学 
习 的 有 美国 阿 巴 拉 契 州立 大 学 ( Appalachian State University ) 戏剧 舞蹈 


QD 刘 嵘 ;人 《声音 景观 视角 下 的 黔 东 南音 乐 》《 人 民 音 乐 》2010 年 第 12 期 。 


81| 


RS EF 
“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


系 副教授 司徒 ( Kin-Yan Szeto) 研究 台湾 地 区 云 门 舞 及 创始 人 林 怀 民 的 
文章 《 行 草 三 部 曲 灾 司徒 认为 ， 林 怀 民 的 《 行 草 三 部 曲 》 将 中 国 太极 
和 书法 的 概念 引入 了 舞蹈 表演 ， 挑 战 了 西方 美学 中 笛 卡 儿 的 身体 / 头 
脑 (body-mind ) 二 元 论 ， 林 怀 民 的 《 行 草 三 部 曲 》 作 为 现代 舞 质 疑 
了 原本 就 极其 不 稳定 的 东西 方 二 分 概念 ， 挑 战 了 以 欧美 为 主体 的 现代 
有 舞蹈 史 。® 

中 国 舞 蹈 艺术 研究 的 代表 人 物 欧阳 予 倩 先生 ,在 1996 年 由 人 民 音 
乐 出 版 社 出 版 的 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 前 言 中 写 道 : 


有 不 少 人 以 为 中 国 是 舞蹈 艺术 最 不 发 达 的 国家 ， 其 实 中 国 的 
舞蹈 艺术 自古 以 来 就 极为 丰富 ， 极 为 优美 ， 有 悠久 而 优良 的 传 
统 。 但 宋朝 之 后 ， 由 于 封建 帝王 和 一 些 学 究 们 不 断 摧 残 ， 艺 人 们 
受到 迫害 ， 加 之 在 历朝 的 战争 中 又 失散 很 多 ， 直 到 现在 许多 有 名 
的 兽 蹈 已 经 都 不 可 考 。 尽 管 如 此 ， 遗 留 在 民间 的 包括 戏曲 兽 蹈 等 
等 ， 还 是 相当 丰富 。 特 别 是 兄弟 民族 的 三 路 艺术 十 分 完整 而 多 次 


$#%, ® 


中 国 历史 上 ， 唐 代 往 往 被 人 们 称 为 中 国 历史 上 最 具有 世界 性 的 时 
代 。 唐 代 乃 是 极 强盛 富庶 的 时 期 , 这 一 时 期 各 种 不 同文 化 艺术 的 交融 与 
冲击 , 凝聚 出 自由 、 丰 富 的 文化 内 涵 。 

唐 代 也 是 中 国 诗歌 发 展 史上 急速 转型 的 阶段 。 这 个 阶段 不 仅 确立 了 
近 体 诗 的 模式 ， 而 且 提 升 了 诗歌 创新 风貌 ， 具 有 划时代 的 意义 。 


@ “Calligraphic Kinesthesia in the Dancescape: Lin Hwai-min’ s Cosmopolitical Consciousness in the 
Cursive Trilogy,” Dance Chronicle, Volume 33, Issue 3, 2010. 


© 中国 舞 蹈 艺术 研究 会 舞蹈 史 研究 组 编 《 全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1996。 
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高 金 荣 先 生 编导 的 《 千 手 观音 》 在 作者 拍摄 纪录 片 中 被 重新 置 入 场景 


正 由 于 唐 代 的 外 来 文化 到 达 了 那个 时 期 的 顶峰 ， 所 以 当时 诗歌 与 艺 
术 中 所 展现 出 来 的 诗 性 、 开 放 性 将 汉 、 魏 、 晋 等 艺术 相 融 合 ， 形 成 了 一 
定 规 模 ， 而 成 为 后 世 的 典范 。 同 时 随 着 古 丝绸 之 路 的 昌盛 ， 中 国 的 各 艺 
术 门 类 也 日 渐 强 盛 。 外 来 文化 在 这 时 起 到 了 很 大 作用 ， 壁 如 形成 我 们 今 
日 所 见 的 敦煌 壁画 乐舞 之 “景观 ”的 原始 佛教 舞蹈 ， 即 是 由 外 而 来 ， 并 
形成 “中 国 景观 "。 日 本 学 者 岸 边 成 雄 认 为 ,“ 唐 朝 是 中 国 音乐 最 莲 勃 兴 
盛 的 时 代 ， 外 族 音乐 汇 和 人 交流 的 易 盛 时 代 ， 戏 剧 音乐 滥 筋 的 时 代 ， 教 坊 
乐 妓 充斥 的 时 代 "。 不 仅 如 此 ,“ 唐 王朝 几 位 君主 对 音乐 的 喜好 ， 影 响 着 
唐 代 诗 歌 内 容 ， 带 有 浓厚 的 音乐 性 。 因 此 ， 唐 朝 宫廷 贵族 的 豪华 文化 生 
活 中 ， 音 乐 占 了 不 可 或 缺 的 地 位 。”? EK (BUI) eR: 


开元 十 一 年 ， 初 制 《 圣 寿 乐 》 Akki Ekk., T 
者 院 女 ， 教 一 日 ， 便 堪 上 场 。 惟 扬 弹 家 弥 月 不 成 ， 至 戏 日 ， 上 令 宜 
春 院 人 为 首尾 ， 斤 弹 家 在 行 间 ， 令 学 其 举 手 也 。 宜 春 院 亦 有 工 抽 ， 
必 择 尤 者 为 首尾 。 首 既 引 队 ， 和 群 所 属 目 ， 故 须 能 者 。 乐 将 阅 ， 稍 稍 


© (A) 岸 边 成 雄 :《 唐 代 音乐 史 的 研究 》( 上 ), 台湾 中 华 书局 ，1973。 
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失 队 ， 余 二 十 许 人 。 舞 曲 谓 之 “ 合 杀 ”， 尤 要 快 健 ， 所 以 更 须 能 者 
dua © 


RE refi. FE. T= BCA Ee FRA Bb EPR IP 
放 思 想 的 载体 ， 并 由 于 以 上 众多 原因 ， 与 日 常生 活 融 为 一 体 ， 后 来 发 展 
出 文人 极为 热衷 的 、 用 于 宴会 、 游 乐 的 一 种 乐舞 形式 “HER”. O 

唐 代 的 中 西 交往 ， 以 中 原 与 西域 地 区 的 交往 最 为 引 人 注 目 。 张 同 胜 
在 《移动 的 边塞 许 : 以 唐 王 朝 的 边塞 与 边塞 诗 为 中 心 》 一 文中 指出 ， 唐 
代 的 边塞 诗 是 《全 唐诗 》 中 的 重镇 ， 有 一 两 千 首 之 多 ， 而 且 : 


边塞 诗 产 生 于 隋 季 唐 初 ， 极 盛 于 开 、 天 年 闻 ， 流 响 于 唐 之 中 晚 
叶 ， 因 此 边塞 要 有 “ 史 的 规定 性 ”; 但 这 只 是 一 种 约定 俗 成 ， 而 不 
排斥 其 他 朝代 有 性 质 相 类 的 诗歌 。 边 塞 诗 有 题材 内 容 的 规定 性 ， 即 
与 边塞 生活 相关 ， 又 有 大 量 不 直接 写 战 争 的 抒情 诗 、 咏 物 诗 、 山 水 
诗 、 朋 友 赠 答 、 夫 妇 情 爱 之 类 的 作品 。 还 有 一 种 更 为 广义 的 说 法 ， 

CUI aa a LK, ， 集 中 表现 边塞 各 类 
题材 内 容 的 诗歌 。% 


在 此 要 指出 ， 张 同 胜 在 研究 中 所 认同 的 边塞 诗 ， 是 与 一 个 王朝 边塞 
相关 的 抒情 或 叙事 的 诗篇 。 他 指出 : 


民族 国家 是 一 个 近代 晚 出 的 概念 ， 因 此 我 们 以 大 一 统 的 王朝 作 
为 透视 点 ， 即 四 分 五 裂 的 诸侯 国之 间 的 边塞 及 其 诗歌 似乎 不 应 称 之 


O (E) 崔 令 钦 :《 教 坊 记 六 《 唐 宋 史料 笔记 丛刊 》 中 华 书 局 ，2012。 


© ”相关 资料 可 参见 《 梦 溪 笔 谈 校 证 。 乐 律 》 及 阴 法 鲁 《 唐 宋 大 曲 之 来 源 及 其 组 织 》《 国立 北京 
大 学 五 十 周年 纪念 论文 集 》, 1948 。 


© 张 同 胜 :《 移 动 的 边塞 诗 : 以 唐 王 朝 的 边塞 与 边塞 诗 为 中 心 》),《 浙 江 工 商 大 学 学 报 》2014 年 第 
4 期 。 
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为 边塞 诗 ， 边 塞 诗 指 的 是 大 一 统 王朝 边 强 设防 之 处 的 歌咏 吟 喝 。 因 
而 边塞 之 于 边塞 诗 是 一 个 首要 的 条 件 ， 即 如 果 没 有 边塞 ， 谈 何 边塞 
诗 ?但 边塞 不 是 边疆 。 由 于 历朝 历代 的 边疆 并 不 相同 ， 甚 至 同一 王 
朝 的 边疆 也 处 于 变动 、 变 迁 或 变更 之 中 ， 因 而 边塞 诗 的 心灵 史 之 于 
这 个 王朝 也 是 一 直 在 演变 之 中 。® 


正如 张 同 胜 所 言 ， 由 于 边疆 一 直 “ 处 于 变动 、 变 迁 或 变更 中 ”，“ 边 
塞 诗 的 心灵 史 ” 也 “一 直 在 演变 之 中 ”， 边 塞 诗 中 描绘 的 敦煌 壁画 乐舞 也 
因此 而 存在 了 一 种 不 定性 ， 或 更 加 确切 地 说 是 一 种 开放 性 与 可 能 性 。 自 
前 秦 乐 傅 开 窒 造 像 以 来 ， 莫 高 帘 经 历 了 北 凉 、 北 魏 、 西 魏 、 北 周 、 隋 、 
唐 、 五 代 、 宋 、 西 夏 、 元 等 多 个 朝代 ， 英 高 富 所 在 的 山体 由 于 自然 和 人 
为 的 破坏 ， 初 创 期 的 洞 富 早 已 不 可 考 ， 现 存 最 早 的 洞 寅 是 公元 430 年 左 
右 的 北 凉 时 期 修建 的 。 

所 幸 ， 中 国 上 古 汉语 诗词 歌 赋 中 ， 有 关 和 舞蹈 的 文 赋 诗 章 的 数量 极为 可 
观 ， 敦 煌 所 在 的 西北 ， 更 是 唐 代 “ 边 塞 诗 ”的 基础 ， 唐 代 许 人 王 维 、 李 
白 、 杜 甫 、 白 居 易 、 元 积 、 刘 禹 锡 等 都 写 下 了 许多 描写 西域 乃至 长 安乐 
舞 景 观 的 诗 文 。 正 是 这 些 弥 足 珍贵 的 文学 作品 ， 使 我 们 不 仅 能 领略 千 百 
年 前 的 舞蹈 之 美 ， 并 且 可 以 此 为 依据 ， 进 行 敦煌 壁画 乐舞 剧目 编 创 。 

在 “边塞 诗 ” 的 基础 上 ， 更 有 历代 诗词 对 古代 乐舞 、 特 别 是 汉 唐 时 
期 乐舞 形体 、 内 容 的 描述 。 这 些 古 代 诗 词 ， 特 别 是 描写 西北 地 区 多 民族 
乐舞 表演 的 诗词 ， 为 今日 我 们 解构 、 想 象 、 重 新 建构 敦煌 壁画 乐舞 提供 
了 最 佳 的 资料 。 而 且 ， 由 于 古代 诗词 对 于 声音 、 用 词 与 韵律 的 要 求 ， 我 
们 甚至 可 以 在 现今 阅读 它们 的 时 候 ， 印 证 雷 可 夫 与 久生 等 人 提出 的 体验 
认 知 理论 。 


© 张 同 胜 ;:《 移 动 的 边塞 诗 ; 以 唐 王 朝 的 边塞 与 边塞 诗 为 中 心 》《 浙 江 工商 大 学 学 报 》2014 年 第 
4 期 。 
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“ 诗 ， 言 其 志 也 ， 歌 ， 咏 其 声 也 ， 舞 ， 动 其 容 也 。” 音 乐 、 舞 蹈 与 诗 
歌 乃 是 人 类 最 先 创造 的 主要 文艺 形式 ， 而 且 在 很 长 一 段 历史 时 期 里 ， 它 
们 被 合 称 为 “ 乐 "。 诗 ， 通 过 语言 ， 歌 ， 通 过 声音 ， 舞 ， 通 过 动作 姿态 
来 共同 表现 作品 的 思想 感情 。 隆 荫 培 与 徐 尔 充 两 位 先生 指出 ， 随 着 舞蹈 
艺术 研究 整体 水 平 的 提高 ， 诗 对 舞 的 深刻 影响 、 舞 与 诗 的 内 在 联系 ， 越 
来 越 被 舞蹈 界 所 关注 。 早 在 新 中 国 初期 ， 曾 任 中 国 舞蹈 工作 者 协会 主席 
的 欧阳 予 倩 先生 就 曾 指出 ,“ 和 舞蹈 应 当 有 诗 的 境界 "， 并 强调 ， 舞 蹈 纺 
导 在 进行 创作 时 ， 要 像 许 人 写 诗 一 样 ， 要 “ 动 于 中 ”“ 本 于 心 "， 舞 路 
演员 在 表演 舞蹈 时 ， 要 能 理解 和 表现 出 作品 所 蕴含 的 诗意 。 欧 阳 予 倩 先 
生还 提出 了 “ 诗 理应 是 舞 艺 者 的 根本 素养 ”以 及 “不 学 诗 ， 无 以 舞 ” 的 
见解 。? 舞剧 《 丝 路 花 雨 》 的 编导 许 琪 先生 也 曾经 指出 ,《 全 唐诗 中 的 
乐舞 资料 》 一 书 中 所 收录 的 资料 ， 为 编 舞 者 提供 了 古代 乐舞 的 盛况 ， 舞 
姿 的 神韵 ， 舞 者 的 风貌 ， 舞 蹈 的 服饰 等 。 敦 煌 舞 谱 残 卷 中 所 用 的 许多 曲 
W, m QZW) GEIL) (RU) MHS TF), 也 都 见 诸 唐 玄宗 
时 著作 佐 郎 、 礼 部 员外 郎 崔 令 钦 的 《 教 坊 记 》 都 是 盛 唐 时 期 所 流行 的 
曲子 。 结 合 敦 煌 壁画 中 的 乐舞 场景 及 佛像 彩塑 造型 ， 唐 诗 对 于 我 们 在 当 
代 通 过 敦煌 壁画 乐舞 表演 以 “论述 ”形式 建构 、 想 象 敦 煌 景观 ， 乃 至 于 
“中 国 景观 ”起 到 了 关键 的 作用 。 我 们 甚至 可 以 说 ， 没 有 唐 代 诗 词 ， 特 
别 是 描写 西域 自然 与 人 文 景观 的 边塞 诗 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 就 不 可 能 达 
到 其 诗 性 美学 境界 。 在 接 下 来 的 段落 中 ,我 们 将 从 《全 唐诗 》《 旧 唐 书 》 
及 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 等 文献 中 摘 选 的 诗词 ， 对 西域 边疆 传人 中 原 
的 多 民族 乐舞 表演 做 简单 的 分 析 。 

岑参 是 盛 唐 边塞 诗 派 最 杰出 的 代表 之 一 。 岑 参 一 生 曾 两 度 前 往 边 
塞 ， 领 略 了 丰富 的 西北 少数 民族 风情 ， 而 他 的 边塞 诗 不 但 反映 了 他 个 人 
的 经 历 、 见 闻 、 情 感 、 思 想 ， 也 相对 集中 地 再 现 了 唐 代 开 元 、 天 宝 年 间 


© 欧阳 逸 冰 :《 舞 者 当 为 许 六 《舞蹈 》2005 年 第 4 期 。 
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西北 边疆 生活 中 的 景观 细节 ， 为 我 们 提供 了 研究 唐 代 的 中 西 交往 的 宝贵 
资料 。” 在 岑参 所 做 的 边塞 诗 中 ， 有 不 少 描写 了 西北 边塞 地 区 的 各 民族 
ARPA, BUN (EA A SEE EE BK), 其 内 容 描写 的 就 是 
WIESE : 


KAF ho E HER, 
hy E Wee ERE, 
此 曲 胡 人 传 入 汉 ， 
ASHRAF ZAR, 
PH sis RE, 
LEME PAR, 
BNE RENE P , 
翻身 入 破 如 有 神 ， 
始 知 诸 曲 不 可 比 ， 


世人 有 了 眼 应 未 见 。 
试 舞 一 曲 天 下 无 。 
诸 客 见 之 惊 且 叹 。 
轻 罗 金 续 花蕊 范 。 
ERRER 
花 门 山头 黄 云 合 。 
BEY ty RIMM, 
前 见 后 见 回 回 新 。 


REBMRIEF 
% 


PAPER EH, BABB ot, © 


通过 与 北京 故宫 博物 院 所 藏 北 朝 绿 釉 印 伦 人 物 扁 瓶 等 出 土 文物 的 
互 证 ， 我 们 现 已 知 西域 少数 民族 舞蹈 形态 如 “ 胡 旋 舞 ”“ 妆 腾 舞 ” 早 在 
开元 时 期 就 已 经 传人 长 安 。 故 宫 博 物 院 所 藏 的 扇 瓶 上 ， 有 一 幅 表现 “ 明 
腾 舞 ”的 图 像 ， 所 绘 人 物 身 穿 翻领 罕 袖 长 衫 ， 腰 间 系 带 ， 足 路 靴子 。 从 
舞 者 的 穿着 上 我 们 可 以 看 出 是 西域 龟 效 人 。 据 《新 唐 书 "西域 传 下 》 记 
R: “FIC, TBP. TOP. PSR, SES ON a. Pe. i 
旋 女 子 ”;“ 开 元 时 ， 献 壁 、 舞 篷 、 师 子 、 衣 旋 女 ”。 此 处 的 衣 旋 女 即 是 


QD 此 剑 虹 ;《 岑 参 边 塞 诗 与 唐 代 的 关系 交往 少 《 西 北大 学 学 报 》( 哲学 社会 科学 ) 1984 年 第 2 期 。 
© 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1996。 
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诗 中 所 描写 的 “美人 舞 "。? 唐 代 诗 人 白居易 在 《 胡 旋 女 》 中 指出 ， 表 
演 “ 胡 旋 ” 的 女 伎 乐 来 自 “ 康 居 "。 清 代 学 者 魏源 在 《 圣 武 记 》 中 考证 ; 
“哈萨克 左 部 游牧 逐 水 草 ， 为 古 康 居 ” ， 所 以 ,唐诗 中 的 胡 旋 舞 或 许 指 
的 就 是 古代 哈萨克 人 的 民族 舞蹈 。 这 种 由 “ 胡 人 ” 带 入 的 舞蹈 节拍 鲜 
明 ， 奔 腾 欢 快 ， 多 旋转 蹲 踏 ， 所 以 被 称 作为 “ 胡 旋 "。 唐 代 的 《 通 典 》 
日 :“ 舞 急 转 如 风 ， 俗 谓 之 胡 旋 。”® 

ARAME 220 富 《 东 方药 师 净 土 变 》 中 的 乐舞 场面 ， 我 们 可 以 知 
道 在 唐 太 宗 时 “ 胡 旋 舞 ” 已 盛行 于 河西 走廊 。”《 全 唐诗 》 中 收录 的 唐 
朝 宰相 、 著 名 诗人 元 积 的 《和 李 校 书 新 题 乐府 十 二 首 》 其 中 也 包括 《 胡 
旋 女 》 


《和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 。 胡 旋 女 》 
天 宝 欲 未 胡 和 欲 乱 ， 胡 人 献 女 能 胡 旋 。 旋 得 明王 不 沉迷 ， 
妖 胡 态 到 长 生 殿 。 胡 旋 之 义 世 莫 知 ， 胡 旋 之 容 我 能 传 。 
鞍 断 霜 根 羊 角 疾 ， 竿 戴 朱 盘 火 轮 炫 。 骊 珠 进 琳 逐 飞 星 ， 
虹 滨 轻 中 齐 流 电 。 潜 鲸 暗 吸管 波 海 ， 回 风 乱 三 当空 震 。 
万 过 其 谁 状 终 始 ， 四 座 安 能 分 背面 。 才 人 观 者 相 为 言 ， 
承 奉 君 恩 在 圆 变 。 是 非 好 恶 随 君 口 ， 南 北 东 西 逐 君 晒 ， 
KERRY HM, RIAA, KARAM site, 
RAAB SBR, BSUHRAH, AEREA 
巧 随 清 影 触 处 行 ， 妙 学 春 营 百 般 哗 。 倾 天 侧 地 用 君 力 ， 


© 高 建新 :《 唐 诗 中 的 西域 “三 大 乐舞 ”一 一 “ 胡 旋 舞 ”“ 胡 腾 舞 "”“ 拓 枝 舞 "),《 民族 文学 研究 》 
2012 年 第 4 期 。 

@( 清 ) 魏源 :《 圣 武 记 》， 中 华 书局 ，1984。 

© OF) 杜 佑 ;《 通 典 )， 中 华 书 局 ，1984。 

© 相关 资料 除了 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》， 可 参见 ( 唐 ) 玄 灶 《大 庸 西域 记 》 JRE, He 
书社 ，1999 ;《 旧 唐 书 》 中华 书 局 ，1975 ;《 太平 御 览 》， 中 华 书局 ，1985 ;《 全 唐诗 》， PEE 
局 ，1979 ;《 隋 书 》 中 华 书局 ，1973 ; 陈寅恪 :人 《金明 馆 丛 稿 二 编 》 上 海 古 籍 出 版 社 ，1980。 
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抑 塞 周 庶 和 怒 君 见 。 浴 华南 幸 万 里 桥 ， 玄 宗 始 悟 坤 维 转 。 

寄 言 旋 目 与 旋 心 ， 有 国有 家 当 共 证。 


从 以 上 诗篇 中 我 们 可 以 得 知 ， 表 演 胡 旋 舞 的 伎 乐 乃 是 作为 奉 贡 的 
礼品 送 到 中 原 的， 诗人 将 胡 旋 女 的 体 貌 容 姿 以 文字 传 下 来 ，“ 胡 旋 之 容 
我 能 传 "。 胡 旋 舞 以 快速 的 旋转 为 特点 ， 胡 旋 女 表演 时 身上 佩戴 的 首 
饰 、 珠 宝 的 光亮 在 飞 转 中 夯 出 道道 光芒 ， 闪 次 人 眼 “ 骊 珠 进 班 逐 飞 星 ， 
虹 尝 轻 巾 浊 流 电 。” 而 她 身 披 的 “ 轻 巾 ” 也 随 风 标 舞 ,，“ 回 风 乱舞 当空 
埠 "“ 和 柔软 依 身 著 佩带 ， 斐 回 绕 指 同 环 铀 。" 

我 们 在 敦煌 壁画 的 乐舞 景观 中 能 看 见 佛 前 献 舞 的 伎 乐 组 合 ， 其 中 以 
正中 的 两 个 伎 乐 相 对 而 舞动 ， 从 视觉 的 角度 来 看 ， 画 师 们 选择 了 画 一 个 
伎 乐 的 正面 、 一 个 伎 乐 的 背面 来 表现 舞动 的 旋转 之 态 。 在 这 首 诗 里 ,我 
们 也 能 看 到 文字 的 描述 : “万 过 其 谁 辨 终 始 ， 四 座 安 能 分 背面 。” 

此 时 丝绸 之 路 的 乐舞 景象 ， 不 仅 能 够 在 敦煌 壁画 中 被 记载 下 来 ， 唐 
代 诗人 们 以 诗 文 建构 的 乐舞 景观 也 可 被 视 为 是 以 论述 建构 今日 敦煌 壁画 
乐舞 表演 景观 最 为 关键 的 因素 。 与 元 积 私交 甚 好 的 唐 代 大 诗人 白居易 也 
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曾 在 《 胡 旋 女 》 中 写 道 : 


Wk, Hiko SRK, FRR, BR PRs, 
QPEMBRRER, LREHFOR, TEZA. 
人 间 物 类 无 可 比 ， 奔 车 轮 缓 旋风 迟 。 曲 终 再 拜谢 天 子 ， 
天 子 为 之 微 启 上 元 。 胡 旋 女 ， 出 康 居 ， 杆 劳 东 来 万 里 余 。 


中 原 自 有 胡 旋 者 ， 斗 妙 争 能 尔 不 如 。 天 宝 季 年 时 欲 变 ， 


BAAS M 
梨花 园 中 册 作 妃 ， 
兵 过 黄河 疑 未 反 。 
从 效 地 轴 天 维 转 ， 


中 有 太 真 外 禄 山 ， 
金鸡 障 下 养 为 儿 。 
HICH HARB , 


五 十 年 来 制 不 禁 。 


二 人 最 道 能 胡 放 。 
禄 山 胡 旋 迷 君 眼 ， 
RAD BARR. 
Hkk, LER, 


四 


KELKE, C 


从 白居易 的 诗 中 我 们 得 知 ， 表 演 “ 胡 旋 ”的 舞 伎 来 自 康 居 ， 为 胡 
旋 舞 伴奏 的 乐器 以 鼓 为 主 ， 以 凸显 出 胡 旋 舞 的 矫健 有 力 、 节 奏 明 快 的 特 
点 。 今 日 西北 地 区 如 新 疆 的 维吾尔 族 、 哈 萨 克 族 ， 及 乌 孜 别克 族 的 民间 
舞蹈 中 ， 仍 旧 保留 着 急速 旋转 的 动作 ， 伴 奏 也 以 鼓 为 主 。 在 弦 鼓 合 鸣 
eR, we OE, TSE, ETE, MEENE, E 
AS, “PIS RUSE” , MAS LR. Wee R a, 
不 知 疲倦 ， 此 处 白居易 以 夸张 的 手法 写 道 ,“ 左 旋 右 转 不 知 疫 ， 千 还 万 
周 无 已 时 。 人 间 物 类 无 可 比 ， 奔 车 轮 缓 旋风 迟 ”。 观 众 们 眼花 绑 乱 ， 早 
已 分 不 清 胡 旋 女 的 正 背 面 “ 万 过 其 谁 辨 终 始 ， 四 座 安 能 分 背面 ”。 

胡 旋 舞 的 表演 者 以 女子 为 主 ， 也 有 男子 跳 的 ， 形 式 可 为 独舞 或 是 
多 人 舞 。 胡 旋 舞 的 特点 是 动作 轻 鳃 、 急 速 旋转 、 节 奏 鲜 明 ， 由 西域 传人 
之 后 ， 风 靡 一 时 ， 由 于 唐 玄 宗 李 隆 基 对 于 胡 旋 舞 十 分 偏爱 ， 在 宫廷 尤为 
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第 二 章 
重 置 敦煌 :“ 华 戎 所 交 一 都 会 ”之 语 境 说 
流行 ， 一 时 间 长 安 人 人 学 胡 旋 ， 历 五 十 年 而 不 豪 。 为 取悦 玄宗 ， 李 隆基 
的 宠 妃 杨 贵妃 及 宠 臣 安 禄 山 常 在 宫廷 上 表演 胡 旋 舞 ， 唐 玄宗 曾 在 观 之 兴 
起 时 忘乎所以 地 为 贵妃 击 鼓 ， 把 羯 鼓 都 击破 了 。” 所以， 在 描述 完 胡 旋 
舞 伎 出 众 的 表演 之 后 ， 白 居 易 笔锋 一 转 ， 指 出 ， 胡 旋 女 如 此 美妙 的 舞姿 
昌 会 得 到 天 子 的 喜爱 ， 然 而 从 康 居 来 的 胡 旋 女 ， 还 是 无 法 与 中 原 的 胡 旋 
者 “ 斗 妙 争 能 ”的 。 此 处 的 中 原 妆 旋 者 指 的 就 是 杨 贵 妃 和 安 禄 山 。 杨 贵 
BALAN, TCA a. ARE, Bk A ESE , 
WIERE SB) EE Ee eS, RIER E m HA | 
的 姿 容 富丽 、 体 态 丰 满 的 菩萨 造型 ， 被 认为 是 画师 们 参照 杨 贵妃 容貌 
之 后 的 创作 ， 也 即 是 后 人 所 谓 的 “ 莹 萨 如 富 娃 "， 说 明 当 时 敦煌 壁画 
中 的 佛教 艺术 已 大 规模 开始 世俗 化 。 白 居 易 在 此 诗 的 结尾 写 道 “ 胡 旋 
女 ， 莫 空 舞 ， 数 唱 此 歌 悟 明 主 ”， 是 因为 当时 西 凉 与 京都 的 道路 曾 一 
度 阻 断 ， 所 以 在 京都 看 到 的 胡 旋 女 大 概 是 已 落 籍 长 安 ， 以 卖艺 为 生 的 
“ 胡 女 ”， 但 由 于 乐 安 居士 对 朝廷 不 满 ， 所 以 特意 在 许 中 影射 安 禄 山 和 
杨 贵 妃 。 
“ 胡 腾 狂 ” 是 从 石 国 传 来 的 一 种 民间 舞蹈 ， 是 随 “ 丝 绸 之 路 ”上 的 
胡 商 传人 中 国 的 。 石 国 ， 即 朽 支 ， 唐 代 属 安西 大 都 护 府 管辖 。" 妆 腾 舞 ” 
是 一 种 男性 舞蹈 ， 表 演 者 迅 疾 敏 捷 、 腾 踏 跳 唉 的 舞步 表现 了 豪 壮 、 热 列 
的 舞蹈 风格 。 古 代 西 域 舞 蹈 使 用 的 舞步 种 类 繁多 ， 如 移 步 、 跨 步 、 碎 
步 、 踏 步 、 踩 步 ， 以 及 各 种 跳跃 步 等 。 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 把 《 衣 
腾 舞 》 列 为 唐 代 舞 蹈 中 的 “ 健 舞 "。 唐 代 和 舞蹈 从 风格 上 可 划分 为 “ 健 
FE” “ASE”. CCAS ) 记载: 


Ayk I, ARR, SRE. AHR, FH. RG 
Ri SR PLBALRAH; iL, BR. RH. HH, KAN, BH 


© RER: (ARRIERE) 新 疆 人 民 出 版 社 ，1992。 
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支 之 属 谓 之 健 舞 。 故 健 舞 曲 有 大 杆 、 阿 连 、 配 枝 、 剑 气 、 胡 旋 、 胡 
We; KEARN, ROH, BR, AH, HHS, © 


“ 健 舞 ”风格 自由 洒脱 、 刚 健 奔 放 ， 舞 蹈 节奏 明快 ， 而 “ 软 舞 ”的 
风格 优美 挺 秀 、 细 腻 柔 婉 ， 舞 中 节奏 舒缓 。 经 学 者 们 考据 ,“ 胡 腾 狂 ” 
舞蹈 动作 包括 勾 手 搅 袖 、 摆 首 扭 膀 、 提 膝 腾 跳 等 ， 以 腿脚 快速 腾 踏 变化 
为 特色 ， 如 刘 言 史 在 《 王 中 丞 宅 夜 观 舞 胡 腾 》 中 对 “ 衣 腾 舞 ” 的 细致 撒 
O B: FARHA o REPARERER, LA, 
JFR A, BOR, Bonet, SRS, “RE 
帽 虚 顶 尖 , 细 秆 胡 衫 双 袖 小 。” 大约 在 北朝 后 期 ， 胡 腾 舞 就 已 传人 中 原 。 
与 胡 旋 钴 不 同 ， 胡 腾 钴 多 为 男性 单 舞 ， 更 加 刚 健 有 力 ， 节 奏 更 加 急迫 ， 
以 跳跃 和 急促 多 变 的 腾 踏 舞步 为 主 ， 让 观 者 眼花 练 乱 ,“ 蹲 舞 苯 前 急 如 
乌 ”“ 乱 腾 新 毯 雪 朱 毛 ”， 当 舞 者 “ 跳 身 转载 ”时 ， 身 上 佩带 的 宝 带 发 出 
了 响声 。 


《 王 中 丞 宅 夜 观 三 胡 腾 》 
石 国 胡 儿 人 见 少 ， 蹲 舞 兽 前 急 如 鸟 。 织 成 著 帆 虐 顶 尖 ， 
细 千 胡 衫 双 袖 小 。 手 中 抛 下 蒲 萄 著 ， 西 顾 忽 思乡 路 远 。 
WAH Earl, APPR MA, HAS SRA, 
REEERE EMNER RE, FPR FA. 
HRPZ LEA, KELALA. © 


白居易 乐 安居 士 另 有 《 奉 和 六 州 令 狐 令 公 二 十 二 韵 》: 


O (50) 马 端 临 :文献 通 考 》 浙江 古籍 出 版 社 ，1988。 
© 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1996。 


|92 


重 置 敦煌 :“ 华 戎 所 交 一 都 会 ” 


《 奉 和 济州 令 狐 令 公 二 十 二 进 》 


客 有 东 征 者 ， 
二 年 方 得 到 ， 
BEE FE, 
SAGER, 
俗人 单 知 敦 劝 ， 
仁 风 遍 道路 ， 
文 律 操 将 柄 ， 
Brewrtet, 
景象 春 加 丽 ， 
HARSH, 
TRENA, 
i oh E E, 
PREKE, 
GAEL, 
RAKE, 
EDIT TEI, 
RESI, 
陆 珍 驴 掌 烂 ， 
福 履 千 夫 祝 ， 
ŽAKA, 
着 爱人 人 遍 ， 
犹 嫌 客 不 醉 ， 


夷 门 一 落 帆 。 
LARA. 
游 梁 馆 更 添 。 
SA ALI RK 
民 安 见 察 廉 。 
AARRE, 
EPJ o 
20 i K HEH 
成 容 晓 助 严 。 
UZ. 
RÉ HF. 
d RE AE aT AE o 
高 赛 锦 额 帘 。 
雪 摆 胡 腾 衫 。 
AF TT id 
过 酒 玉 纤纤 。 
BRA KA 
AREER 
HALI ÈE, 
EHRE. 
风情 事 事 兼 。 
RK ARR 


第 二 章 


之 语 境 说 


李 端 的 《 胡 腾 儿 》 对 于 “ 胡 腾 舞 ” 表 演 形态 的 描写 更 为 细致 ， 为 我 
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们 提供 了 有 关 “ 胡 腾 舞 ”表演 的 珍贵 文字 材料 ， 并 同上 文摘 录 的 诗词 一 
样 ， 以 文字 中 的 “ 象 ” 作 “隐喻 ”之 用 ,使 诗词 乐舞 场面 的 观众 能 够 凭 
并 文字 ， 展 开 对 唐 代 中 国 多 元 文化 景观 的 想象 : 


胡 腾 身 是 凉 州 儿 ， 
桐 布 轻 衫 前 后 卷 ， 
帐 前 吃 作 本 音 语 ， 
安西 旧 牧 收 泪 看 ， 
扬 眉 动 目 踏 花 咎 ， 
醉 却 东 倾 又 西 倒 ， 


肌肤 如 玉 鼻 如 锥 。 
葡萄 长 带 一 边 垂 。 
ThE I AB FH 
洛 下 词 人 抄 曲 与 。 
红 汗 交流 珠 帆 偏 。 
双 鞭 柔弱 满 灯 前 。 


反手 又 腰 如 却 月 。 
鸣 鸣 画 角 城 头 发 。 
家 乡 路 断 知 不 知 ? © 


MAT SRY LG, 
丝 桐 忽 奏 一 曲 终 ， 
胡 腾 儿 ， 胡 腾 儿 ， 


李 端 的 诗 开篇 就 写 道 “ 妆 腾 身 是 凉 州 儿 ， 肌 肤 如 玉 鼻 如 锥 。 桐 布 轻 
衫 前 后 卷 ， 和 葡萄 长 带 一 边 垂 ”。 一 位 来 自 西域 的 、 非 汉族 的 、 色 肤 白 暂 、 
鼻梁 高 息 的 凉 州 舞 者 的 形象 跃然 纸 上 。 舞 者 身 着 长 长 的 桐 布 轻 衫 ， 质 地 
柔软 、 前 后 束 起 ， 腰 间 还 扎 着 有 葡萄 花纹 的 长 带 。“ 和 葡萄 ”在 许 中 虽然 
是 细节 ， 但 却 加 深 了 读者 对 胡 腾 儿 来 自 “ 葡 萄 美酒 夜光 杯 ” 的 边疆 之 地 
与 丝绸 之 路 上 物质 文明 交流 的 印象 ， 所 以 ， 就 如 许 中 所 有 的 描绘 一 样 ， 
舞 者 长 带 上 的 装饰 也 充满 了 隐喻 ， 使 具体 的 形象 能 引发 读者 对 于 唐 代 中 
国 多 民族 文化 的 想象 。 

在 李 端 的 诗 中 ， 我 们 不 仅 能 看 到 中 亚 民 族 的 舞蹈 形态 ， 还 能 了 解 
当时 相关 的 礼仪 程序 。“ 帐 前 跪 作 本 音 语 ， 持 襟 摆 袖 为 君 舞 。 ”描述 的 是 
在 舞蹈 表演 开始 前 ， 舞 者 先 用 本 民族 的 语言 致辞 ， 然 后 他 整整 衣 袖 ， 开 
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重 置 敦煌 :“ 华 戎 所 交 一 都 会 ”之 语 境 说 

始 “ 扬 眉 动 目 踏 花 秸 ”的 舞蹈 表演 。 胡 腾 儿 不 仅 舞姿 出 众 、 技 术 高 超 ， 

“环行 急 跳 皆 应 节 ， 反 手 叉腰 如 却 月 "， 而 且 自 身 也 陶醉 在 表演 中 ， 时 而 

醉酒 似 的 左右 倾倒 ,长 靳 不 停 地 在 灯 下 跳动 ;时 而 又 跳 起 来 做 了 一 个 腾 

空 动 作 ， 面 目 表 情 生 动 ， 扬 眉 转 目 。“ 红 汗 交流 珠 帽 偏 "， 舞 蹈 动作 的 激 

烈 及 快速 的 节奏 ， 使 得 他 汗 流 淡 背 ， 胡 帽 牌 斜 。 唐 代 史 学 家 杜 佑 在 《 通 

典 》 中 就 曾 这 样 描述 西域 乐舞 :“ 皆 初 声 颇 复 闲 雅 ， 变 曲 转 急 品 ……: 举 
止 轻 风 ， 或 踊 或 路 ， 乍 动 乍 息 ， 情 发 于 中 ， 不 能 自 止 。”? 

李 端 诗 中 的 胡 腾 儿 为 我 们 呈现 了 唐 代 西 域 游 牧民 族 豪放 、 健 朗 的 民 
族 性 格 与 强劲 的 生命 力 。 

我 们 在 元 积 的 诗 中 也 能 见 到 相似 的 、 以 诗 抒怀 、 以 乐舞 景观 建构 历 
史 景观 的 手法 。 除 了 风行 一 时 的 《 胡 旋 女 》 与 《 胡 旋 舞 》 元 积 的 《和 
李 校 书 新 题 乐府 十 二 首 》 中 还 描写 了 许多 其 他 同时 期 相关 的 乐舞 表演 。 
以 下 摘录 的 《 华 原 芯 》 所 描绘 的 ， 已 不 仅仅 是 随同 西域 文化 进入 中 原 
的 “新 乐 ”的 面 狐 ， 在 此 我 们 能 够 见 到 秉承 古风 的 诗人 ， 以 “ 古 乐 ”及 
“新 乐 ”为 载体 ， 隐 喻 了 时 事 的 变迁 、 政 治 的 变动 , “玄宗 爱 乐 爱 新 乐 ”， 
“霓裳 才 彻 胡 骑 来 "， 更 在 此 处 带 入 了 诗人 自身 的 体验 ， 以 他 对 儒家 礼 乐 
所 崇尚 的 音律 “ 雅 正 不 届 ” 的 称誉 ， 来 对 比 “ 参 差 相 杂 ” 的 “ 银 金 夏 
瑟 "。 以 此 ， 唐 代 变 更 中 的 乐舞 形态 及 社会 受众 ， 就 被 巧妙 地 成 为 承载 
国家 历史 的 艺术 形态 。 如 果 说 《 华 原声 》 是 诗人 对 中 原 以 儒家 为 主 的 乐 
舞 文 化 的 襄 思 ， 那 么 《法 曲 》 则 是 对 随 “ 夷 音 ” 传 人 中 原 以 后 燕 乐 的 
兴起 。 


《和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 . RE) 
泗 滨 浮石 裁 为 劾 ， 古 乐 足音 少 人 听 。 工 师 小 贱 牙 旷 稀 ， 
不 辨 那 声 嫌 雅 正 。 正 声 不 尾 古 调 高 ， 钟 律 参 差 管弦 病 。 
D O) Hs Ga), 中华 书局 ， 1984。 
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PRE BA, RLGKDRER, PRKDHER, 
OFEA HALHORA, HURREE. 
玄宗 爱 乐 爱 新 乐 ， 梨 园 弟子 承 恩 横 。 霓 党 才 彻 胡 骑 来 ， 
云 门 未 得 蒙 亲 定 。 我 藏 古 忒 藏 在 心 ， 有 时 激 作 南 风 咏 。 
WRTA, PEETER. AHAGFRE, 
AB-UEA SR, REBRTAHH, KEGRMHAS, © 


元 积 的 《法 曲 》 将 中 土 大 地 的 儒 、 释 、 道 三 教 的 元 素 巧妙 地 融合 
在 一 首 诗词 中 ， 并 同样 借 乐舞 表演 及 仪式 音律 抒发 个 人 的 政治 观点 ， 诗 
文 怀古 论 今 、 格 局 大 气 ， 元 积 对 于 “ 破 阵 “过 党 ”等 乐舞 的 引用 更 是 
反映 了 这 些 我 们 今日 所 定义 的 “表演 景观 ”已 通过 唐 代 诗人 的 诗 文 被 记 


录 并 采纳 ， 用 于 中 


国 古 代 汉 语言 建构 的 “中 国 景观 ”一 一 这 里 所 指 的 


“中 国 景观 ” 乃 是 我 们 今日 对 于 古 时 西域 与 中 国 的 “想象 "。 敦 烛 壁 画 乐 
舞 表演 ， 也 正 因此 类 型 诗 文 在 表演 过 程 当中 的 应 用 ， 成 为 具有 多 重 诗 性 
隐喻 的 、 蜂 时 空 的 艺术 形态 。 


《和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 : 法 曲 》 
ERARA, FRERHEB, HATAKE, 
ŽARA KLERGRA, AS CLTEAH, 
汉 祖 过 沛 亦 有 歌 ， 秦 王 破 阵 非 无 作 。 作 之 宗庙 见 艰难 ， 
作 之 军旅 传 糟粕 。 明 皇 度 曲 多 新 态 ， 宛 转 侵 淫 易 沉 闭 。 
赤 白 桃李 取 花 名 ， 才 党 羽衣 号 天 落 。 雅 开 虽 云 已 变 乱 ， 
REARS. AAAMRIAL, LAMM ARS. 
女 为 胡 妇 学 胡 妆 ， 伎 进 胡 音 务 胡 乐 。 火 凤 声 沉 多 咽 绝 ， 
春 营 噬 愤 长 萧 索 。 胡 音 胡 骑 与 胡 妆 ， 五 十 年 来 竞 纷 泊 。?” 


© (RE) 杜 佑 :《 通 典 》 中 华 书局 ，1984。 
© 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1996。 
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《和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 


Saka A ap HE, 
KF Ds A BK 
初 疑 遇 敌 身 局 行 ， 
曲 终 然后 临 玉 座 。 
宋 晋 郑 女 歌声 发 ， 
一 一 贯 珠 随 咳 唾 。 
KERETES, 
RRE. 
RAŽEREŞ, 
AAT RE 


奸 声 入 耳 叙 入 心 ， 


《和 李 校 书 新 题 乐府 十 二 首 ， 


吾 闻 昔日 西 凉 州 ， 
AHA. 
乡 人 不 识 离别 苦 ， 
ABN HAWK. 
狮子 摇 光 毛 彩 竖 ， 
THRRRER. 
HANSER, 


KEARAH, WRZ É R. 


SEH MH AERA. 


中 庭 汉 振 高 音 播 。 
HAAR SH, 
终 象 由 文士 完 左 。 
如 今 节 将 一 掉头 ， 
满堂 会 客 齐 喧 呵 。 
Rey HB) LARA, 
AAA A EM 
LIPRRH RA, 
法 曲 胡 音 忽 相 和 。 
我 闻 此 语 叹 复 泣 ， 
侏儒 饱 饭 夷 齐 俄 。 


ASB APR A AA 
FEF bp He Be, 
LES ARAMA. 
ay KB RSL, 
HGS TK. 
— FARMELP A, 
今 来 感到 行 原 州 。 


$- 
之 语 境 说 


- 23M) 


太宗 庙 乐 传 子孙 ， 
腾腾 击 鼓 云 雷 磨 。 
+O RRL, 
BH MIR HE AE 
珊 珊 佩 玉 动 腰 身 ， 
EY ELLA. 
i ALA FAIR, 
岂 是 先王 作 之 过 。 
明年 十 月 燕 寇 来， 
SRA ERA, 


西 凉 伎 》 

蒲 萄 酒 熟 竣 行乐 ， 
IKE LRA. 
TAA MR aE, 
LARRE EF. 

大 完 来 献 赤 汗 马 ， 

H RRR., 

去 京 五 百 而 近 何 其 通 ， 
连城 边 将 但 高 会 ， 
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《和 李 校 书 新 题 乐府 十 二 首 


LAR BAR, 
EELA FU, 
仿 地 呼 天 终 不 会 ， 
ERA BER o 
古 时 陶 够 作 天 子 ， 
遍 科 证 语 天 下 过 。 
RRP ERR, 
下 卉 上 塞 王道 颇 。 
ERE ETRE, 
CEWREBE E. 
是 非 倒置 自古 有 ， 


音声 不 合十 二 和 。 
FHF SHAH, 
曲 成 调 变 当 如 何 。 
史馆 书 为 朝贡 传 ， 
Uh KT RATA. 
BAR ETAL, 
RAHI SE BR 
共 稚 异 俗 同 声 教 ， 
苟 能 效 此 诚 足 多 。 
教化 从 来 有 源 委 ， 
IED IED HE RF o 


- 驿 国 乐 》 

促 舞 跳 和 还 筋 节 硬 ， 
左旋 右 转 空 偿 偿 。 
德 宗 深意 在 柔 远 ， 
KF MARHA. 
Riv BARAK, 
VIERKREMT 
AGRAREER, 
REFRA FE. 
借 如 牛马 未 蒙 泽 ， 
必 将 泳 海 先 泳 河 。 


RENE ERK, RSE ITN, EERE KAR, A 
PER. SERCH, ABSA ARSE. OUT PUR A RA ( 今 吐 鲁 
番 )， 设 置 安西 都 护 府 ， 丝 绸 之 路 再 次 畅通 ， 乐 舞 活动 自 有 一 番 繁 盛 的 
KR. SINS BSS PRE, Ae ORI, ESP ELE 
着 一 班 歌舞 伎 。 所 以 ， 敦 煌 曲子 词 《内 家 娇 》 中 所 描述 的 “ 善 别 襄 商 、 
能 调 丝 竹 、 歌 令 尖 新 ”的 “风流 第 一 佳人 ”， 以 及 贞观 十 六 年 黑 思 远 一 
家 所 修造 的 220 窟 北 壁 “ 东 方药 师 变 ” 和 南 壁 “西方 净土 变 ” 绚 丽 多 姿 
的 乐舞 场面 ， 其 实 正 是 当时 豪 富 之 家 歌舞 场景 的 真实 写照 。 

当时 教 煌 诗 乐 歌舞 已 发 展 到 了 一 个 新 的 阶段 ， 词 曲 的 曲子 词 、 乐 谱 
的 “ 工 尺 谱 ”"、 和 舞蹈 方面 的 文字 谱 都 应 运 而 生 ， 这 就 要 求 歌舞 佼 对 音乐 
曲调 要 非常 熟悉 ,掌握 舞蹈 方面 的 技巧 ， 进 退回 旋 不 但 能 合 上 节奏 ,还 
要 表达 一 定 的 情绪 ， 非 一 日 之 功 可 以 达到 ， 从 这 里 我 们 也 可 以 体会 到 教 
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煌 舞 的 难度 。? 
敦煌 舞 谱 产生 的 时 代 ， 有 持 晓 唐 、 五 代 说 ， 也 有 认为 部 分 为 唐 末 、 
部 分 为 五 代 说 。 经 过 专家 对 残 卷 、 黑 色 、 书 写 的 字体 判断 鉴定 ， 较 多 认 
为 敦煌 舞 谱 残 卷 成 书 年 代为 盛 唐 至 北宋 。 其 中 ， 持 晚 唐 、 五 代 说 的 除了 
中 国学 者 罗 庸 、 叶 玉 华 外 ， 日 本 学 者 林 谦 三 及 水 原 滑 江 分 别 出 版 了 《 敦 
煌 舞 谱 解读 之 端 绪 》 及 《敦煌 舞 谱 的 解读 研究 》。 林 谦 三 认为 书写 的 年 
代 离 纸 背 的 五 代 十 文书 的 年 代 不 远 ， 水 原油 江 则 认为 部 分 为 唐 示 ， 部 分 
为 五 代 ， 五 代 比 唐 未 的 更 加 难 读 。 王 重 民 先 生 则 认为 敦煌 残 卷 上 至 晚 唐 
下 至 北宋 :“ 教 煌 残 卷 ， 无 至 道 咸 平 以 后 物 。” 
唐 代 是 中 国 乐 舞 的 高 峰 ， 不 
但 五 七 言 可 舞 ， 长 短 句 也 莫不 可 
舞 ， 所 见 残存 卷子 用 十 调 二 十 五 
谱 ， 足 见 无 论 何 种 曲调 都 可 以 配 
舞 。 舞 谱 所 用 的 动作 、 队 形 、 节 
拍 是 非常 丰富 的 。 敦 煌 壁画 《 张 
KARER) AAM, CREK 
人 出 行 图 》 AAE, 
董 锡 玖 先生 在 访谈 中 指出 ， a 
北周 第 297 fat A ER” PRUE G : 
从 文 先生 鉴定 应 为 突厥 舞 者 在 表 maittie merta 
SFE DME “FEB”. HS, He 高 金 荣 先生 收藏 之 反弹 琵琶 舞 次 图谱 
效 舞 中 的 弹指 动作 ， 名 “ 打 ”。 这 个 动作 可 以 在 盛 唐 第 205 窟 北 壁 第 二 
幅 《 西 方 净土 变 》 中 见 到 ， 这 幅 壁 画 中 有 钴 伎 两 人 相向 而 舞 ， 左 边 舞 全 
右手 上 举 做 弹指 动作 ， 右 边 舞 伎 右手 上 举 亦 做 弹指 动作 。 黄 高 帘 第 159 


O 王 重 民 等 编 《 教 煌 变 文集 》( 上 集 )， 人 民 出 版 社 ，1984。 相 关 研 究 又 见 郑 炳 林 《 敦 煌 本 《〈《 张 淮 
REX) 研究 六 《西北 民族 研究 》1994 年 第 1 期 。 
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莫 高 窟 第 156 A - 南 壁 下 部 - 张 议 潮 出 行 图 ( 拼接 ) - 晚 唐 - 孙 志 军 


寅 中 的 《 观 无 量 寿 变 》 有 佛教 美音 鸟 ， 即 迦陵 频 伽 亦 在 做 弹指 动作 ， 与 
克 孜 尔 系 哈 石窟 供 养 人 的 弹指 是 完全 相同 的 。 

《 宋 国 夫人 出 行 图 》 和 五 代 100 fal CB ae TM D BAERT 
图 》 的 四 人 舞 ， 是 一 般 酒宴 通用 的 舞 ， 而 八 人 二 排 的 舞 ， 四 汉 四 车 相对 
起 舞 的 姿态 ， 很 像 保存 至 今 的 西藏 《弦子 舞 》 一 些 调研 者 也 认为 《 弦 
FEE) ERE, “KP” NIRA CHEM “HE” “TK”, TERE is, 
所 以 研究 舞 谱 动作 时 ， 应 结合 新 疆 、 西 藏 、 敦 煌 壁画 的 舞姿 和 民族 民间 
保留 的 古老 舞蹈 动作 加 以 研究 ， 或 可 得 到 较 准确 的 解释 。 

敦煌 第 156 帘 中 的 《 张 议 潮 出 行 图 》 对 当代 教 烛 壁画 乐舞 形态 有 
很 大 的 影响 。 在 采访 过 程 中 ， 董 锡 玖 先生 与 高 金 荣 先生 特别 提 及 了 从 辟 
画 的 舞蹈 造型 所 汲取 灵感 的 过 程 。 以 下 将 结合 历史 文献 与 笔者 的 田野 调 
研 笔记 ， 对 《 张 议 潮 出 行 图 》 进 行 分 析 。 

张 议 潮 生 于 799 Æ, EF 872 年 。 由 于 大 半生 生活 在 吐蕃 统治 下 的 
BUS, BTA TAN CAH 

史籍 中 对 张 议 潮 前 半生 的 经 历 为 避讳 有 意 省 略 不 载 。 但 在 《 张 议 潮 
与 吐 著 文 化 》 一 文中 ， 张 延 清 先 生 指 出 ， 事 实 上 ， 张 议 潮 作为 一 名 生长 
在 敦煌 的 汉人 ， 不 仅 曾 跟随 吐蕃 高 僧 法 成 学 习 吐 着 文 ， 并 取 吐 蕃 名 “ 赞 
热 ” 2 。 从 敦煌 藏 文 写 经 题记 中 , 我 们 了 解 到 , 张 议 潮 曾 抄写 藏 文 《十 万 
BRED) A (KIAMA RBA). 张 议 潮 早年 曾 赴 拉萨 接受 召见 ， 并 


© 张 延 清 :《 张 议 潮 与 吐 莲 文 化 汶 《 敦 煌 研究 》2005 年 第 3 期 ， 陆 离 、 陆 庆 夫 :《 吐 著 统 治 下 的 敦 
煌 社会 及 其 与 唐 朝 中 央 政 权 关系 管 宕 》《 中 国 边疆 史 地 研究 》2009 年 第 1 期 。 
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在 敦煌 归 唐 后 极力 挽留 法 成 。 

张 议 潮 其 父 张 谦 逸 一 生 都 生活 在 吐 著 统 治 下 的 敦煌 ， 还 曾 任职 于 吐 
蕃 沙 州 府 。 由 于 尝 信 佛教 ， 又 加 之 张 氏家 族 是 敦煌 地 方 望族 ， 符 合 吐蕃 
利用 地 方 势力 经 略 敦煌 的 统治 政策 ， 所 以 张 谦 锡 受到 吐蕃 王朝 的 提拔 重 
用 ， 琴 升 为 大 都 督 。 大 都 督 是 吐蕃 统治 下 非 吐 蕃 民族 所 能 担任 的 最 高 官 
职 ， 相 当 于 唐 朝 的 沙 州 刺史 。 张 大 都 督 曾 得 到 吐 著 中 央 政 府 的 召见 ,《 张 
淮 深 碑 》 中 “祖宗 街 怨 含 恨 ， 百 年 未 遇 高 风 ， 申 屈 无 路 ” 当 指 此 事 。 同 
去 的 还 有 其 子 张 议 潮 。 张 大 都 督 因 不 服 水 土 ， 病 死 在 了 召见 的 路 上 ， 张 
议 潮 返 回 了 敦煌 。 回 到 敦煌 后 不 久 ， 张 议 潮 可 能 就 继承 了 他 父亲 的 职位 。 

吐蕃 占领 敦煌 以 后 ， 打 破 了 敦煌 原 有 的 政治 格局 ， 使 之 产生 了 巨大 
变化 。 在 教育 方面 ， 吐 著 当 局 取缔 了 原 有 的 官 私 学 校 ， 把 吐蕃 的 教学 制 
度 带 入 了 敦煌 。 

同时 ， 吐 蕃 从 服饰 到 语言 都 采取 了 严格 的 民族 同化 政策 《新 唐 书 》 
记载 :”“ 登 城 而 呼 “ 苟 姓 徒 他 境 ， 请 以 城 降 。 绮 心 儿 许诺 ， 于 是 出 降 。 
自 攻 城 至 是 凡 十 一 年 。 赞 普 以 绮 心 儿 代 守 。 后 疑 朝 谋 变 ， 置 毒 而 死 。 州 
AIRES, BO IES, APR, SZ.” 语言 方面 ， 
吐蕃 文 在 敦煌 得 到 了 普及 ， 直 到 沙 州 昔 氏 归 义 军统 治 时 期 ， 敦 煌 仍 在 使 
用 吐蕃 文 。 


董 锡 玖 先生 在 中 国 艺术 研究 院 为 笔者 示范 敦煌 壁画 中 的 吐 蕾 舞 姿 


从 舞蹈 和 诗词 结合 的 角度 来 看 ， 敦 煌 舞 谱 发 端 于 中 原 ， 流 传 到 敦煌 
后 又 经 过 教 煌 乞 人 的 再 创造 而 自 成 一 体 。 唐 代 中 原 乐 舞 多 用 图 谱 ， 如 
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唐 代 《 破 阵 乐 》 舞 谱 ， 当 然 也 有 文字 舞 谱 如 《 需 裳 谱 》 敦煌 残 卷 属 
文字 谱 。 

中 国 西北 地 区 ， 历 朝 历 代 都 有 目的 地 在 中 原 内 地 和 北部 游牧 民族 之 
间 建 立 军事 防御 地 带 ， 即 为 边塞 地 区 ， 或 称 为 “ 塞 ”"“ 边 庭 "。 就 西北 甘 
宁 青 地 区 来 说 ， 关 中 北部 的 萧 关 和 西部 大 震 关 为 这 一 防御 地 带 的 内 部 边 
界 。 而 外 部 边界 则 由 南 向 北 、 西 北 ， 由 多 层 同 心 圆 状 防御 地 带 组 成 ， 形 
成 了 河 陇 拱 卫 关中 的 分 层 防御 结构 。 

敦煌 地 区 的 文化 极为 悠久 ， 从 考古 学 的 角度 可 追溯 至 中 原 夏 商 周 时 
期 ， 而 有 人 类 活动 的 时 代 更 可 追溯 到 公元 前 1600 年 。 汉 唐 时 期 的 敦煌 
地 处 中 西 交 通 要 道 ， 向 东经 过 河西 走廊 ， 直 达 京 城 长 安 、 洛 阳 ， 向 西 过 
玉 门 关 、 阳 关 ， 经 塔里木 盆地 南北 两 路 ， 越 过 葱 岭 ( 今 帕 米尔 )， 过 中 
亚 、 西 亚 ， 远 达 罗 马 。% 

当时 居住 在 当地 的 民族 ， 如 三 苗 后 裔 之 羌 、 乌 孙 、 月 氏 以 及 匈奴 
相互 侵扰 吞并 ， 汉 初 匈 奴 驱逐 月 氏 ， 驻 牧 敦 煌 。 汉 元 狩 二 年 (前 121 )， 
因 陇 西 频频 受到 河西 匈奴 侵扰 ， 汉 武帝 遗 霍 去 病 带 兵 击 败 匈 奴 。 在 元 
狩 四 年 (前 119 ) 的 决定 性 战役 后 ， 西 汉 终 于 将 河西 走廊 纳入 中 原 王 
朝 版 图 。 

在 汉 朝 的 大 力 经 营 下 ， 西 汉 末 年 ， 敦 煌 和 郡 已 有 人 口 38000 余 ， 多 为 
汉人 。 中 原 地 区 的 汉文 化 亦 由 移民 和 驻军 带 人 ,并 在 当地 鞍 勃 发 展 ， 在 
敦煌 占据 了 主导 地 位 。 时 至 魏 晋 南北 朝 时 期 ， 敦 煌 地 区 一 度 “ 胡 汉 通 
婚 ， 三 教 盛 行 "。 前 秦 建 元 二 年 (366 )， 禅 僧 者 乐 借 在 鸣 沙 山东 昔 开 帘 
造像 ， 这 就 是 被 联合 国教 科 文 组 织 列 人 世界 文化 遗产 名 录 的 敦煌 莫 高 帘 
的 第 一 个 洞 富 。 

敦煌 ， 作 为 丝绸 之 路 上 的 重镇 ， 贯 通 中 西 世界 ， 东 西方 的 宗教 、 文 
化 、 艺 术 都 不 同 程度 地 在 这 里 留 下 印迹 。 隋 唐 时 代 以 长 安 、 洛 阳 这 两 个 


O HAER (BEHARR), 甘肃 人 民 美 术 出 版 社 ，2000。 
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都 会 为 中 心 的 城市 文明 ， 对 全 国 各 地 都 产生 着 深刻 的 影响 。 唐 代 都 市 生 

活 中 ， 佛 教 信仰 是 一 个 重要 的 方面 ,长安 、 洛 阳 等 地 曾 建 有 数 百 座 佛 教 

寺院 ， 寺 院 是 上 自 帝 王 贵族 、 下 至 庶民 百姓 都 可 以 进入 礼佛 观摩 的 宗教 

场所 。 北 朝 时 期 所 开凿 的 敦煌 石窟 由 于 融和 中原 的 文化 艺术 ， 开 始 突破 
西域 佛教 艺术 的 范式 ， 形 成 具有 敦煌 特色 的 佛教 艺术 体系 。 

敦煌 地 区 的 文化 不 仅 始终 保持 与 中 原 同步 ， 艺 术 内 容 、 形 式 、 风 
格 、 技 巧 也 与 内 地 一 脉 相 承 ， 正 如 《 张 淮 深 变 文 》 中 所 记载 : 


尚书 授 救 已 论 ， 即 引 天 使 入 开元 寺 ， 亲 和 拜 我 玄宗 圣 容 。 天 使 
睹 往年 御 座 ， 例 车 生前 。 叹 念 敦 煌 昌 百 年 阻 汉 ， 没 落 西戎 ， 尚 茹 本 
H, RUR HOM, SARA. LH. mR. RR, HOE 
AR, EASPA, RAZETAM; 独 有 沙 州 一 郡 ， 人 物 风 
华 ， 一 同 内 地 。 


沙洲 的 “人 物 风华 ， 一 同 内 地 ”, 恰如其分 地 概括 了 敦煌 地 区 文化 多 
元 融合 的 精髓 ,隋唐 时 期 的 敦煌 艺术 更 是 由 于 直接 或 间接 地 从 中 原 及 西 
方 汲取 养分 而 到 达 了 一 个 顶峰 。 因 地 理 位 置 偏远 ， 敦 煌 在 中 原 动 荡 浩 劫 
的 时 期 往往 成 为 中 原 人 民 避 难 之 地 ， 例 如 十 六 国 初期 ,“ 中 州 避 难 来 者 ， 
日 月 相继 "， 敦 煌 因而 得 以 将 中 原 地 区 的 文化 艺术 保存 下 来 。 在 吐 著 统治 
时 期 ,敦煌 军民 被 迫降 菩 ， 然 而 当地 居民 并 没有 大 批 迁 移 到 其 他 地 区 。 
落 郑 唐人 及 其 后 裔 仍然 保留 了 唐 朝 的 文化 礼俗 ， 不 忘 故国 ， 淘 望 归 唐 。 
而 在 吐蕃 占领 敦煌 后 ， 源 自 中原 内 地 的 当地 佛教 对 吐蕃 本 部 也 产生 了 重 
要 影响 。 攀 锦 诗 先生 在 《 敦 但 与 隋唐 城市 文明 》 的 序 中 写 道 : 


隋唐 时 代 的 历史 文献 中 记载 了 当时 许多 著名 画家 都 在 寺院 中 绘 
制 了 杰出 的 壁画 作品 。 然 而 ， 随 着 时 间 的 流逝 ， 长 安 等 城市 的 寺院 


103| 


ese Le ei 
“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 


已 经 无 迹 可 寻 ， 而 在 西北 的 敦煌 却 保存 着 一 千 多 年 前 隋唐 石窟 的 真 
迹 。 其 中 数量 庞大 的 彩塑 和 壁画 ， 为 我 们 展示 了 隋唐 艺术 的 成 就 ， 
其 规模 之 宏大 、 内 容 之 浩 博 、 艺 术 之 精湛 ， 足 以 令 世 人 震撼 和 惊 
a! © 


由 于 敦煌 地 处 西北 ， 在 近 当 代 的 中 国 地 理 文化 历史 中 ,敦煌 保持 着 
其 独 有 的 形象 ， 而 敦煌 的 佛教 艺术 ， 包 括 其 乐舞 内 容 ， 也 往往 被 强调 为 
“西域 风格 ”及 多 元 民族 性 ， 极 少 有 将 源 自 敦 煌 佛教 艺术 的 敦煌 壁画 乐 
舞 置 于 当地 中 原文 化 盛行 的 背景 下 进行 解读 。 所 以 ， 理 解 敦煌 地 区 的 多 
民族 文化 交流 以 及 中 原 地 区 文化 的 保存 ， 对 于 理解 本 书 将 敦煌 壁画 乐舞 
表演 作为 中 华 民族 多 元 一 体 美学 体现 的 载体 、 建 构 “ 中 国 景观 ”的 过 程 
其 为 重要 。 

20 AR, 在 中 国 历史 文化 领域 ， 影 响 最 大 的 理论 是 费 孝 通 提出 
的 “中 华 民族 多 元 一 体格 局 ”学 说 。“ 中 华 民族 多 元 一 体格 局 ”学 说 之 
所 以 会 在 20 世纪 末 民 族 学 、 历 史学 、 文 化 学 研究 领域 产生 巨大 反响 ， 
原因 在 于 ， 费 先生 第 一 次 将 中 华 民族 看 成 一 个 “民族 实体 ”和 “不 可 分 
割 的 整体 "。 正 如 他 指出 的 : “中华 民族 是 包括 中 国境 内 56 个 民族 的 事 
序 ， 并 不 是 56 个 民族 历史 的 总 称 ， 因 为 这 些 加 在 一 起 的 56 个 民族 已 经 
结合 成 相互 多 元 一 体 的 格局 ，56 个 民族 是 民族 的 基层 ， 中 华 民 族 是 高 
层 。” 此 学 说 的 提出 ,澄清 了 20 世纪 以 来 在 中 华 民族 的 形成 以 及 各 民族 
关系 上 的 模糊 认识 ， 为 历史 上 各 个 时 期 各 民族 对 中 华 民族 的 认同 找到 了 
历史 的 科学 的 答案 。 其 次 ,“ 中 华 民族 多 元 一 体格 局 ”学 说 在 中 华 民族 
是 一 个 “实体 ”和 “不 可 分 割 的 整体 ”这 个 “高 层 ” 上 ， 将 汉族 还 原 于 
基层 之 中 ， 指 出 汉族 与 其 他 民族 一 样 ， 是 中 华 民族 这 个 整体 中 的 一 员 。 
同时 ， 费 孝 通 先生 还 历史 和 客观 地 指出 汉族 在 “基层 ”中 的 “凝聚 ” 作 


Q@@” 梦 锦 诗 :《 敦 煌 与 隋唐 城市 文明 》， 上 海 教育 出 版 社 ，2010。 
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用 与 核心 地 位 ， 他 认为 ， 中 华 民族 “形成 多 元 一 体格 局 有 一 个 从 分 散 的 
多 元 到 结合 成 一 体 的 过 程 ， 在 这 个 过 程 中 ， 必 须 有 一 个 起 凝聚 作用 的 核 
Do 汉族 就 是 多 元 基层 的 一 元 ， 由 于 他 发 挥 凝聚 作用 把 多 元 结合 成 一 
体 ， 这 一 体 不 再 是 汉族 ， 而 成 了 中 华 民族 ， 一 个 高 层次 认同 的 民族 ”。 
在 此 ， 费 孝 通 纠正 了 从 古 至 今 中 华 民族 关系 中 存在 的 大 汉族 主义 错 
误 倾 向 。 之 前 由 于 汉族 经 济 、 文 化 与 其 他 民族 文化 的 客观 差距 ， 形 成 了 
汉族 对 其 他 弱势 民族 的 偏见 和 大 汉族 主义 唯我独尊 的 霸权 心理 ， 这 也 是 
长 久 以 来 历史 学 、 民 族 学 领域 中 “中 华 民 族 ” 的 概念 常常 被 “汉族 ”所 
偷 换 的 深层 原因 。 而 费 先 生 将 中 华 民族 多 元 一 体格 局 的 最 终 形成 看 成 一 
个 历史 过 程 ， 客 观 地 肯定 了 汉族 历史 和 文化 在 中 华 民族 形成 中 的 历史 地 
位 ， 避 免 了 各 民族 在 中 华 民族 这 个 整体 中 自我 认同 和 彼此 认同 导致 的 对 
中 华 民族 的 高 层 认 同 的 消解 ， 把 所 有 民族 的 认同 指引 到 中 华 民族 的 最 高 
层次 的 认同 。 在 上 述 立论 的 基础 上 ， 费 孝 通 指出 了 对 中 华 民族 这 个 高 层 
实体 的 认同 与 各 民族 自我 认同 和 存在 、 发 展 的 关系 :“ 高 层次 认同 并 不 
一 定 取 代 或 排放 低层 次 的 认同 ,不 同 层次 可 以 并 存 不 悖 ， 其 至 在 不 同 层 
次 的 认同 基础 上 可 以 各 自发 展 兼 有 的 特点 ， 形 成 多 语言 、 多 文化 的 整 
ik,” © 
费 先生 的 “中 华 民族 多 元 一 体格 局 ”学 说 对 20 世纪 中 国 历史 学 研 
究 的 意义 ， 在 于 它 打破 了 以 汉族 为 中 心 的 传统 历史 书写 观念 和 模式 ， 同 
时 又 以 “一 体格 局 ”的 论断 弥补 和 纠正 了 中 华 民族 起 源 “ 多 元 说 ”已 经 
存在 或 者 可 能 存在 的 对 其 中 的 “ 某 一 元 ”过 度 强调 可 能 带 来 的 对 中 华 民 
族 历史 发 展 认 识 上 的 偏差 。 应 该 指出 ， 费 孝 通 的 理论 是 他 从 自己 作为 人 
类 学 家 、 社 会 学 家 、 民 族 学 家 多 年 来 对 中 国境 内 众多 民族 的 实地 调查 中 
得 出 的 ， 具有 明确 的 针对 性 。 费 孝 通 在 《民族 研究 一 一 简 述 我 的 民族 人 研 
究 经 历 与 思考 》 一 文中 表示 :“ 我 的 困惑 出 于 中 国 的 特点 ， 就 是 事实 上 
© 


费 孝 通 ;《 中 华 民族 多 元 一 体格 局 》 中 央 民 族 大 学 出 版 社 ，1989。 
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少数 民族 是 离 不 开 汉族 的 。 如 果 离 开 汉族 ， 以 任何 少数 民族 为 中 心 来 纺 
写 它 的 历史 很 难 写 全 。” 

而 在 敦煌 壁画 乐舞 研究 中 ， 学 者 们 又 是 以 怎样 的 角度 来 理解 并 反 
映 中 华 民族 多 元 文化 一 体 化 的 思维 概念 呢 ? 我 们 已 经 知道 ， 敦 煌 壁画 乐 
舞 的 建构 不 仅仅 是 源 自 壁画 中 的 乐舞 形象 ， 更 源 自 中 国 古 代 诗 词 对 乐舞 
以 及 各 种 表演 场所 和 人 物 的 描绘 。 但 最 重要 的 ， 并 不 是 学 者 们 对 这 些 
诗词 在 字面 上 的 分 析 与 理解 ， 而 是 这 些 诗词 在 现代 语 境 中 的 应 用 。 首 
先 ， 是 舞蹈 史 与 舞蹈 学 调研 者 们 在 创作 理论 方面 所 使 用 的 修辞 。 举 例 
而 言 ， 董 锡 玖 先生 在 接受 朝日 新 闻 社 记者 采访 ， 回 答 有 关于 敦煌 壁画 
乐舞 的 问题 时 提 及 : 


编导 们 从 唐 代 的 诗 入 手 ， 对 那个 时 代 的 手 蹈 的 历史 背景 进行 
探索 ， 例 如 在 白 乐天 诗 中 的 场面 就 会 呈现 出 来 。 舞 剧 中 的 “霓裳 羽 
RE” A, HAE KAW (LRARERK) WHY. FA 
(ARR) Be PRA LB: “MIE P BF BME HA 
作为 重点 ， 比 如 用 两 腕 顺 着 S 形 动作 轻 轻 拂 动 ， 就 像 垂柳 在 水 面 漂 
浮 ， 这 样 就 把 壁画 中 静止 的 动作 舞动 起 来 了 。” © 


可 以 看 出 敦煌 壁画 乐舞 不 仅 产 生 于 、 而 且 也 只 能 产生 于 现 当代 研究 
者 对 唐 代 美 学 及 诗 性 的 诠释 、 分 析 ， 及 敦煌 壁画 乐舞 的 再 建构 之 中 。 这 
些 以 不 同时 期 、 不 同 角度 交织 互补 而 成 的 “表演 过 程 "， 成 为 了 自古 以 
来 在 丝绸 之 路 、 敦 煌 莫 高 窟 及 西北 边疆 地 区 人 文 地 理 景观 的 一 部 分 。 敦 
煌 壁画 乐舞 更 由 于 其 超越 固定 历史 文本 及 佛教 艺术 符号 的 表演 形态 ， 在 
现 当代 国际 舞台 上 建构 出 一 种 自由 、 开 放 、 舞 动 的 多 元 人 文 景观 。 


© EPA: (RAFAH: 董 锡 玖 舞蹈 史 论 集 》 敦煌 文 艺 出 版 社 ，2005。 


|106 


和 S 
音乐 人 类 学 视野 中 的 敦煌 壁画 乐舞 


第 一 节 音乐 人 类 学 


早期 的 乃至 现今 的 音乐 人 类 学 (Ethnomusicology )， 最 初 均 源 自 比 
较 音乐 学 ( Comparative Musicology )。 比 较 音乐 学 的 产生 和 发 展 ， 与 欧 
洲 殖民 主义 的 兴起 、 扩 张 以 及 启蒙 运动 理性 思想 的 影响 有 着 密切 联系 。 
早期 的 比较 音乐 学 是 一 种 以 欧洲 整体 为 中 心 、 以 欧洲 大 陆 民族 为 立场 
而 进行 的 研究 。 这 一 学 科 的 建立 和 研究 对 象 的 确立 ， 受 到 了 比较 研究 
( comparative studies ) 与 民族 学 (Ethnology) 等 诸多 学 科 的 影响 ， 也 与 
当时 的 欧洲 历史 立场 有 着 密切 关系 。 由 于 启蒙 运动 时 期 文史 哲 方面 的 革 
命 与 进步 ， 知 识 分 子 开 始 探寻 宗教 理念 以 外 的 人 类 的 存在 意义 。 此 时 的 
欧洲 不 仅 开始 将 音乐 的 文化 意义 理解 为 一 种 可 以 影响 人 类 心灵 的 文化 符 
号 ， 对 于 物理 学 、 声 学 等 自然 科学 的 实证 主义 研究 的 重视 ， 更 令 学 者 们 
比如 卢梭 、 霍 恩 波斯 特 尔 和 萨克斯 等 人 完成 了 《音乐 辞典 》《 论 诸 民 族 
的 音阶 》 和 《乐器 分 类 法 》 等 著作 。 这 些 研究 以 乐音 存在 的 物理 属性 为 
基础 ， 运 用 如 “ 音 分 标记 法 ”等 方法 来 对 不 同文 化 中 的 “ 非 欧 音 乐 ” 进 
行 跨 文 化 的 比较 和 分 析 。 第 二 次 世界 大 战 之 前 的 比较 音乐 学 ， 可 以 说 是 
传统 音乐 学 和 物理 学 学 科 交 又 的 成 果 ， 时 至 今日 ， 比 较 音乐 学 和 音乐 美 
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学 依旧 是 欧洲 音乐 学 的 中 心 课题 。 

自 18 世纪 起 ， 欧 洲 国家 相继 以 殖民 者 的 身份 路 入 亚洲 、 非 洲 和 拉 
丁 美洲 。 而 进入 这 些 地 区 的 西方 人 类 学 家 、 历 史学 家 和 文化 学 家 首先 对 
这 些 国家 的 传统 文化 产生 了 极 大 的 兴趣 ， 并 试图 以 欧洲 学 者 的 观点 和 方 
法 去 认识 和 把 握 这 些 国家 与 民族 所 具有 的 特殊 文化 。 在 古典 进化 论 学 派 
以 及 马克 思 、 恩 格 斯 对 于 人 类 进化 的 科学 理论 的 影响 下 ， 这 些 西 方 人 类 
学 家 对 于 相 异 于 欧洲 的 这 种 文化 ， 有 了 一 种 全 新 的 认识 ， 并 使 其 自身 的 
音乐 理论 得 以 升华 。 

民族 学 或 人 种 学 ( Ethnology ) 一 词 在 1830 年 由 法 国人 让 。 HE 
克 。 昂 佩 勒 提 首 次 提出 ， 随 后 ， 法 、 英 、 德 和 意大利 等 国 各 自 于 19 tt 
纪 建立 了 民族 学 和 人 类 学 学 会 。 民 族 学 作为 一 门 学 科 于 17 世纪 六 七 十 
年 代 在 欧洲 兴起 ， 并 产生 了 一 批 专 业 化 的 民族 学 学 者 ， 他 们 开始 了 世界 
范围 的 、 有 目的 的 民族 学 田野 调查 工作 。 大 量 的 人 类 学 和 民族 学 的 博物 
馆 也 在 欧洲 许多 城市 兴建 起 来 ， 用 于 收藏 这 些 学 者 所 带 回 的 非 欧洲 的 历 
史 文 物 与 手稿 。 这 些 收 藏 不 仅仅 用 于 记录 亚洲 、 非 洲 、 美 洲 民 族 学 资 
料 ， 更 进一步 增加 了 当时 欧洲 学 界 对 于 这 些 地 区 历史 文化 的 兴趣 与 注意 
Ao 这 其 中 当然 包括 音乐 学 资料 。1898 年 ， 波 尔 森 发 明了 第 一 台 录 音 
机 ， 此 科技 成 果 对 于 民族 音乐 的 研究 产生 了 无 法 估量 的 推动 作用 。? 

17 世纪 ,“ 比 较 方 法 ”广泛 使 用 于 针对 非 欧洲 音乐 (non-European 
music ) 的 研究 ， 也 使 欧洲 程式 艺术 音乐 以 外 的 口头 传统 音乐 得 到 特别 
的 关注 ,但 比较 音乐 学 这 一 学 科 直 到 19 世纪 以 后 ， 即 1855 年 德国 学 
者 阿 德 勒 ( Guido Adler) 发 表 《 音 乐 学 的 范畴 、 方 法 和 目的 》 亚 历 
山大 约翰 。 艾 利 斯 发 表 《 各 民族 的 音阶 》 之 后 才 得 以 正式 建立 。 对 于 
阿 德 勒 以 及 男 一 位 德国 学 者 萨克斯 ( Curt Sachs ) 来 说 ,“ 比 较 音乐 学 ” 
的 研究 对 象 是 专 指 欧洲 以 外 的 种 族 、 民 族 的 音乐 文化 ， 也 即 萨克斯 所 定 


O 董 维 松 、 沈 洽 :《 民 族 音乐 学 问题 六 《民族 音乐 学 论文 选 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1985。 
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义 的 “异国 文化 的 音乐 ”。 

这 个 时 期 的 比较 音乐 学 的 基础 ， 力 是 当时 欧洲 殖民 者 的 主题 文化 ， 
因而 欧洲 音乐 文化 知识 体系 以 外 的 非 欧 领域 ,成 为 比较 音乐 学 研究 的 对 
象 。 最 初 参与 比较 音乐 学 研究 的 欧洲 学 者 从 人 种 学 的 角度 对 民族 音乐 进 
行 比较 研究 ， 将 异国 音乐 文化 等 同 于 非 欧 洲 音 乐 文化 ， 形 成 非 欧 洲 音乐 
文化 的 研究 体系 。 这 些 欧洲 学 者 以 欧洲 音乐 为 价值 标准 ， 通 过 对 “原始 
fi)” (primitive), “S/R AY” (uncivilized) 民族 音乐 的 考察 ， 来 寻找 欧 
洲 “ 高 文化 ”(high culture) 最 原初 的 影子 。 比 较 音 乐 学 者 对 各 和 殖民 地 
音乐 的 探索 在 强调 欧洲 文化 中 心 价值 论 的 前 提 下 ， 将 我 们 今日 所 熟知 的 
“他 者 ”( Other ) 文化 之 特性 推 向 前 位 ， 进 而 发 展 出 人 类 学 中 普遍 认同 
的 “ 主 位 ”(emic ) 一 “ 客 位 ”( etic ) 研究 方法 。"“ 主 位 ”研究 ， 特 指 用 
当地 人 自身 的 观点 去 解释 该 文化 ,“ 客 位 ”研究 则 特 指 用 调查 者 (通常 
是 欧洲 中 心 论 ) 的 观点 ， 去 解释 所 研究 的 文化 现象 。 

随 着 人 类 文化 学 的 发 展 ， 比 较 音乐 学 的 研究 环境 和 立场 出 现 了 变化 
和 拓展 ， 一 些 非 欧 洲 国家 的 学 者 也 加 入 民族 音乐 学 的 行列 ， 以 致 音乐 学 
研究 方向 和 对 象 均 出 现 了 扩大 和 性 质 的 变化 ， 比 较 音 乐 学 终 被 我 们 今日 
所 熟知 的 音乐 人 类 学 所 代替 。 在 此 需要 指出 的 是 ， 尽 管 “比较 音乐 学 ” 
( Comparative Musicology ) 这 一 名 称 在 1950 年 以 后 已 基本 不 再 使 用 ， 但 
它 的 一 些 学 术 思想 和 方法 却 影响 深远 ， 并 成 为 现 有 的 音乐 人 类 学 学 科 发 
展 的 基础 ， 至 今 在 欧洲 仍 有 学 者 坚持 使 用 这 个 名 称 。 

音乐 人 类 学 (Ethnomusicology) 最 早 由 荷兰 学 者 亚 普 。 孔 斯 
特 (Jaap Kunst, 1891—1960 ) 提出 。 就 音乐 人 类 学 本 身 来 说 ， 音 乐 
人 类 学 由 两 部 分 组 成 ， 一 为 人 类 学 (Anthrolopolgy )， 男 一 为 音乐 学 
( Musicology ) 1950 年 ， 孔 斯 特 发 表 了 《音乐 学 一 一 民族 音乐 学 性 质 
的 研究 ， 它 的 问题 、 方 法 及 其 代表 性 特点 》( Musicologica : A study of 


the Nature of Ethno-musicology, Its Problems, Methods, and Representative 
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Personalities ), 1959 年 ， 在 此 著作 的 第 三 版 中 ， 孔 斯 特 去 掉 了 连 字符 ， 
将 “Ethno-musicology” 改 名 为 “Ethnomusicology”， 并 将 这 门 学 科 定 义 
为 “音乐 人 类 学 ”， 他 说 , “最 初 被 称 作 比较 音乐 学 的 这 门 学 科 的 研究 对 
象 是 研究 人 类 从 原始 人 群 到 文明 国家 的 所 有 文化 阶层 的 传统 音乐 和 乐 
器 ”因而 ， 他 指出 ,“ 音 乐 人 类 学 的 学 科 是 调查 研究 所 有 的 部 落 和 民间 
音乐 以 及 除了 西方 艺术 音乐 之 外 的 各 类 音乐 ”。 日 本 民族 音乐 学 家 山口 
修 曾 经 对 “音乐 人 类 学 ”下 过 一 个 定义 ， 他 说 : 


音乐 人 类 学 这 一 学 科 ， 涉 及 从 人 类 的 个 体 、 小 集体 、 共 同体 、 
地 区 、 部 族 、 民 族 、 国 家 、 人 种 直到 整个 人 类 的 各 种 层次 的 文化 中 
所 存在 的 音乐 表现 乃至 音乐 文化 及 其 周围 事 象 。 它 不 仅 要 阐明 其 中 
心 对 象 的 内 部 结构 ( 音乐 结构 )， 还 要 阐明 其 受到 各 自 的 社会 、 文 
化 制约 的 外 部 结构 (脉络 结构 )， 并 进而 把 握 其 内 外 两 种 结构 的 相 
互 关系 。 


如 今 ， 音 乐 人 类 学 由 于 不 同 的 定义 往往 体现 出 不 同 的 研究 理念 ， 不 
同音 乐 学 者 在 给 音乐 人 类 学 下 定义 时 ， 常 常 是 从 其 划 定 的 研究 对 象 和 方 
法 着 手 ， 这 与 音乐 人 类 学 研究 对 象 的 不 断 变化 拓展 有 着 密切 的 关系 。 美 
国 卫 斯 理学 院 的 郑 苏 教授 就 曾 分 析 过 音乐 人 类 学 的 不 同 的 研究 目标 ， 她 
指出 : 


音乐 人 类 学 的 目的 有 以 下 几 个 方面 : 传统 上 ， 采 集 、 分 析 、 保 

存 音 乐 ， 就 像 保护 大 能 猫 一 样 ， 不 然 会 失去 一 些 珍稀 品种 ; 其 次 是 

O 音乐 人 类 学 的 起 源 和 发 展 史 ， 请 参见 汤 亚 汀 《Ethnomusicology : 释义 与 译名 》,《 中 国 音 乐 》 
2005 年 第 3 期; 孟 凡 玉 :《 音 乐 人 类 学 的 范畴 、 理 论 和 方法 》《 民 族 艺 术 》2007 年 第 9 期 ; E 


静 怡 《民族 音乐 学 研究 对 象 的 历史 回顾 与 思考 《福建 师范 大 学 学 报 》( 社会 科学 版 ) 2002 年 
第 2 期; 张 艳 萍 :《 民 族 音 乐 学 的 学 科 传 统 和 学 科 发 展 精神 简 论 》 《教育 研究 》2013 年 第 6 期 。 
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推广 ， 在 手 上 有 了 这 些 样品 以 后 ， 就 可 以 推广 到 各 种 人 群 中 去 ; 记 

录 ， 只 有 记录 下 来 才能 保存 ， 记 录 包 括 记 谱 和 录音 、 录 像 ; 当 前 的 

学 术 重 点 ， 从 形态 描述 转 到 强调 理解 音乐 的 文化 政治 美学 意义 ， 音 

乐 的 功能 ， 音 乐 的 历史 。 再 进一步 ， 我 想 是 学 术 上 的 兴趣 ， 就 是 学 

术 上 的 、 思 想 上 的 、 学 识 上 的 求知 ， 它 有 一 种 从 音乐 上 进一步 引申 
到 认识 上 、 思 想 上 的 这 样 一 种 过 程 。% 


今日 的 音乐 人 类 学 的 研究 对 象 已 经 从 最 初 的 非 欧 艺术 音乐 扩展 到 一 
切 文化 中 的 音乐 ， 学 者 们 所 关注 的 焦点 也 从 音乐 本 身 扩展 到 所 有 文化 领 
域 。 研 究 对 象 和 范围 的 扩大 ， 显 示 了 观念 的 变化 与 文化 思潮 的 变迁 。2 

有 不 少 学 者 认为 ,音乐 人 类 学 可 以 被 认 作 人 类 学 的 分 支 学 科 ， 醇 
艺 兵 先生 曾 说 :“ 音 乐 人 类 学 的 终极 目的 实际 上 和 人 类 学 没有 本 质 区 别 : 
人 类 学 是 研究 人 、 人 类 社会 、 人 类 文化 ， 而 音乐 人 类 学 研究 的 是 人 在 
音乐 方面 的 这 些 问 题 。”® 美国 著名 音乐 人 类 学 家 艾 伦 .梅里 亚 姆 ( Alan 
Merriam ) 曾 总 结 道 ,“ 音 乐 人 类 学 ”是 “文化 中 的 音乐 研究 ”(the 
study of music in culture ) 或 者 “作为 文化 的 音乐 研究 ”(the study of 
music as culture )。 中 国 音乐 学 院 的 沈 洽 先生 也 认为 : “音乐 人 类 学 可 定 
义 为 : 对 音乐 与 其 所 处 文化 环境 的 共生 关系 进行 研究 的 科学 ”， 并 进 一 
步 前 述说 :“ 无 论 是 从 整体 上 研究 人 类 音乐 ， 还 是 研究 人 类 一 切 音乐 中 
的 任何 一 种 特定 的 音乐 品种 ， 只 要 是 着 眼 于 它 与 它 所 处 文化 环境 的 共生 
关系 ， 就 都 应 该 被 看 作 是 音乐 人 类 学 性 质 的 研究 ”。 


© 郑 苏 、 孟 凡 玉 :《 民 族 音乐 学 的 学 术 范 畴 、 理 论 、 方 法 和 目的 一 一 在 2000 年 民族 音乐 学 论坛 上 
的 报告 》《 中 国 音 乐 》2000 年 第 4 期 。 

®© Bruno Nettl. The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts, Urbana: University of 
Illinois Press, 1983. 


© 薛 艺 兵 《 神 圣 的 娱乐 一 一 中 国民 间 祭 礼仪 式 及 其 音乐 的 人 类 学 研究 》( 2003 ) 《在 音乐 表象 的 
背后 》( 2004 ) 《音乐 的 民俗 模式 一 一 中 国民 间 音 乐 的 民俗 学 研究 》( 2009 )。 
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音乐 人 类 学 在 中 国 的 历史 ， 最 早 亦 可 追溯 至 比较 音乐 学 
( Comparative Musicology ) 时 期 ， 壁 如 20 世纪 30 年 代 王 光 祁 先生 的 研 
究 。” 王 光 祈 先生 1920 ~ 1936 年 留学 德国 ， 在 这 16 年 当中 ， 他 全 面 地 
学 习 和 接受 了 德国 柏林 学 派 比较 音乐 学 学 术 思想 和 方法 ， 于 1924 年 完成 
了 《东西 乐 制 之 比较 》》 并 随即 发 表 并 出 版 了 《东方 民族 之 音乐 》《 翻译 
琴 谱 之 研究 》《 中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》《 论 中 国 古典 歌剧 》《 中 西 音乐 之 异 
同 》 等 一 系列 论著 ， 运 用 比较 音乐 学 的 理论 取得 了 一 系列 引 人 注 目的 成 
果 。 继 王 光 祈 先生 之 后 ， 音 乐 人 类 学 在 中 国 的 发 展 历经 了 “民间 音乐 研 
究 ”( folk music ) 与 “民族 音乐 理论 ”( national music ) 两 个 阶段 。2 

音乐 人 类 学 在 中 国 的 发 展 ， 可 被 视 作 为 是 本 土 学 术 传统 与 “西学 
东 渐 ”之 学 理 互相 融 汇 的 结果 。 近 年 来 ， 中 国 高 等 音乐 教育 学 府 ， 如 中 
央 音 乐 学 院 、 中 国 音 乐 学 院 ， 及 上 海 音 乐 学 院 对 音乐 人 类 学 愈加 重视 ， 
并 在 陈 铭 道 、 萧 梅 等 学 者 的 带领 下 ， 逐 渐 加 强 了 音乐 人 类 学 学 科 的 发 
展 ，2009 年 开设 了 上 海 高 校 音乐 人 类 学 E- 研究 院 。 由 于 中 国 现 有 的 音 
乐 人 类 学 学 科 设 置 与 大 部 分 文史 哲 科目 的 设置 非常 相近 ， 许 多 研究 依旧 
偏重 于 民族 音乐 史 的 整合 与 记录 ， 以 及 针对 中 国 古代 音乐 历史 及 理论 的 
研究 ， 与 欧美 注重 田野 调研 、 理 论 分 析 和 应 用 的 学 科 设 置 尚 有 差别 。 其 
中 ， 理 论 性 质 的 探讨 ， 主 要 有 黄 翔 鹏 先生 的 《 论 传统 音乐 的 保存 和 发 
E), 沈 洽 先 生 的 《民族 音乐 学 研究 方法 导论 》《 民族 音乐 学 在 中 国 》 
伍 国 栋 先生 的 《实地 调查 资料 储存 的 理论 及 方法 》， 汤 亚 汀 先生 的 《 民 
族 音乐 学 主 位 一 客 位 研究 的 理论 问题 》 等 ;实证 性 与 田野 调查 性 研究 ， 
则 有 王 炮 华 先生 的 《福建 南 曲 宫调 与 “ 同 均 三 宫 "》《 日 本 琉球 音乐 对 中 
国 曲 调 的 受 容 、 变 易 及 其 规律 》 伍 国 栋 先生 的 《长 鼓 研 究 》” 攀 祖 荫 先 
生 的 《我 国民 间 多 声 与 西方 近 现 代 音 乐 〉】《 羌族 多 声 部 民歌 种 类 及 其 音 


© 更 多 的 相关 文献 可 见方 宝 璋 、 郑 俊 晖 《中 国 音乐 文献 》 福建 教育 出 版 社 ，1991。 
© 沈 洽 :《 民 族 音 乐 学 在 中 国 》),《 中 国 音乐 学 》1996 年 第 3 期 。 
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乐 特征 》 喜 静 芳 先 生 的 《中 国 佛教 音乐 中 堂 曲 研究 》 和 乔 建 中 先生 的 
《甘肃 、 青 海 “ 花 儿 会 ”采访 报告 》 等 。9 

在 美国 ， 设 有 音乐 人 类 学 学 科 ， 并 有 资格 授予 音乐 人 类 学 博士 
学 位 的 大 学 虽然 凤毛麟角 ， 却 都 是 极为 优秀 的 综合 性 大 学 或 人 文艺 
术 类 学 院 ， 壁 如 此 专业 世界 排名 第 一 的 印第安 纳 伯 明 顿 大 学 ( Indiana 
University Bloomington )， 紧 随 其 后 的 哈佛 大 学 ( Harvard University ), 
匹兹堡 大 学 (Pittsburg University )、 卫 斯 理学 院 (Wesleyan )， 威 廉 与 玛 
丽 大 学 ( Williams and Mary )， 及 加 州 大 学 洛杉矶 分 校 (UCLA ) 等 。 

由 于 音乐 人 类 学 的 研究 理念 自 初 期 就 发 展 出 各 种 不 同 的 分 支 ， 今 
日 音乐 人 类 学 出 现 了 以 人 类 学 为 重点 和 以 音乐 学 为 重点 的 两 个 相似 却 
不 同 的 音乐 人 类 学 研究 流派 。 举 例 来 说 ， 在 笔者 研读 硕 博 学 位 的 印 第 
安 纳 伯 明 顿 大 学 (IUB )， 音 乐 人 类 学 所 在 的 民俗 学 与 音乐 人 类 学 系 
( Department of Folklore and Ethnomusicology ) 侧重 点 为 人 类 学 ， 音 乐 则 
为 辅 ， 并 设 有 与 人 类 学 ( Anthropology )、 新 闻 学 ( Jounalism )、 文 化 研 
究 (Cultural Studies )， 及 艺术 管理 ( Art Management ) 等 系 的 本 科 双 学 
位 及 硕 、 博 学 位 。 

音乐 人 类 学 中 以 人 类 学 为 侧重 点 的 这 一 派系 ， 代 表 学 者 包括 上 文 提 
及 的 、 最 早 提出 “音乐 人 类 学 ”这 个 概念 、 以 及 “声音 一 概念 一 行为 ” 
人 研究 模式 的 美国 音乐 人 类 学 家 梅里 亚 姆 。 与 胡 德 相反 ， 梅 里 亚 姆 认为 : 


在 一 个 音乐 体系 中 要 制造 音乐 ， 人 必须 首先 要 有 音乐 是 什么 以 
及 应 该 是 什么 的 概念 。 这 涉及 音乐 与 噪音 的 区 别 ， 音 乐 的 来 源 、 个 
人 的 音乐 能 力 的 来 源 、 乐 队 规模 和 相关 事务 。 没 有 音乐 的 概念 ， 行 


© 沈 洽 先生 等 学 者 对 民族 音乐 学 在 中 国 的 历史 曾 做 过 完整 有 详细 的 介绍 ， 在 此 不 再 袭 述 。 请 参见 
沈 洽 《民族 音乐 学 在 中 国 》),《 中 国 音乐 学 》1996 年 第 3 期 ; JER, WAR: CHEAR RXR 
学 》, 福建 教育 出 版 社 ，2006。 
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为 不 会 出 现 ， 没 有 音乐 行为 就 没有 音乐 。 在 这 个 层面 上 ， 可 以 发 现 
音乐 的 价值 ， 正 是 这 些 价值 通过 音乐 体系 影响 了 最 终 的 产物 。 


梅里 亚 姆 在 他 1964 年 出 版 的 著作 《音乐 人 类 学 》( The Anthropology 
of Music) 中 特别 指出 ,传统 的 以 音乐 学 ( musciology ) 为 基础 的 音乐 
研究 ， 对 于 文化 的 解释 过 于 肤浅 。® 

由 于 当时 梅里 亚 姆 等 欧美 学 派 的 人 类 学 家 普遍 受到 英国 人 类 学 家 布 
罗 尼 斯 拉夫 。 马 林 诸 夫 斯 基 〈Bronislaw Malinovski ) 功能 主义 理论 的 影 
响 ， 因 此 他 在 《音乐 人 类 学 》 中 提出 ， 音 乐 具 有 情结、 审美、 娱乐 、 传 
播 、 象 征 、 身 体 反 应 、 社 会 控制 、 服 务 于 社会 制度 和 宗教 仪式 、 文 化 延 
续 、 社 会 整合 十 大 功能 。 在 梅里 亚 姆 看 来 ， 音 乐 是 由 音乐 行为 产生 的 ， 
而 决定 人 类 音乐 行为 的 先决 条 件 是 人 类 对 音乐 的 认识 。 所 以 ， 不 同音 乐 
的 产生 ， 源 自 不 同人 的 理念 。 梅 里 亚 姆 提出 的 一 些 命题 ， 如 音乐 人 类 学 
是 “文化 中 的 音乐 研究 ”( the study of music in culture ) 和 “作为 文化 的 
音乐 研究 ”( the study of music as culture )， 现 都 已 成 为 音乐 人 类 学 研究 
的 经 典 。® 

选择 以 人 类 学 为 主 、 音 乐 学 为 辅 的 音乐 人 类 学 科 院 校 ， 除 了 印 第 
安 纳 伯 明 顿 大 学 ， 还 有 哈佛 大 学 以 及 卫斯理 学 院 。 而 以 音乐 学 为 主 、 人 
类 学 为 辅 的 院 校 则 为 加 州 大 学 洛杉矶 分 校 ( University of California, Los 
Angeles )、 佛 罗 里 达州 立 大 学 ( Florida State University )， 及 匹 效 堡 大 学 
( Pittsburg University ) 等 。 坚 持 这 一 研究 传统 的 学 者 们 多 是 西方 古典 音 
乐 家 出 身 ， 他 们 更 重视 音乐 本 体 一 一 即 以 西方 音乐 理论 为 基准 面 对 音 乐 
体系 、 音 乐 乐理 的 研究 ， 把 研究 的 重点 放 在 音乐 学 上 。 提 出 “双重 音乐 
能 力 ”( bi-musicality ) 的 学 者 胡 德 (Mantle Hood ) 就 非常 强调 音乐 研 


@ Alan Merriam : The Anthropology of Music, 1964. 
© 相关 文献 可 参考 陈 铭 道 《西方 民族 音乐 学 十 讲 》 上 海 音 乐 出 版 社 ，2010。 
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究 的 重要 性 ， 他 因此 而 成 为 这 一 领域 的 代表 性 人 物 。 胡 德 提 出 ， 研 究 者 

应 该 能 够 掌握 被 研究 对 象 的 音乐 技能 ， 用 他 们 的 乐 感 去 体悟 音乐 、 表 现 
音乐 ， 这 样 才 能 从 自己 的 乐 感 “偏见 ”中 解脱 出 来 。 

美国 另 一 位 著名 音乐 人 类 学 家 安东尼 “。 西 格 (Anthony Seeger) 针 
对 音乐 人 类 学 的 两 个 流派 ， 总 结 说 :“ 梅 里 亚 姆 要 建立 的 是 “音乐 人 类 
学 ' (Anthropology of Music )， 我 认为 应 该 是 “音乐 的 人 类 学 '( Musical 
Anthropology )。” 

在 《作为 社会 史 之 源 的 民间 音乐 》( Folk Music as Source of Social 
History) 一 文中 ， 美 国 的 另 一 位 民族 音乐 学 大 师 查尔斯 。 西 格 (Charles 
Seeger 安东尼 “。 西 格 的 祖父 )， 认 为 民间 音乐 是 历史 学 家 重 构 社会 史 的 
重要 资源 。1987 年 ， 安 东 尼 在 其 著名 的 音乐 民族 志 《 苏 亚 人 为 什么 要 
唱歌 ? 》( Why Suya Sing?) 中 ， 支 持 他 祖父 的 论点 。 在 这 篇 文章 中 ， 安 
东 尼 对 苏 亚 文化 史 和 村 落 中 仪式 化 的 音乐 表演 的 研究 体现 了 音乐 对 历 
史 的 重 构 。1991 年 ， 安 东 尼 特别 以 《音乐 如 何 创 制 历史 》( How Music 
Makes History) 为 题 ， 针 对 苏 亚 人 的 历史 、 观 念 和 生产 方式 ， 再 次 强调 
了 仪式 歌唱 对 于 苏 亚 人 历史 观念 塑造 的 作用 。 

在 田野 工作 的 过 程 当中 ， 安东尼，。 西 格 发 觉 苏 亚 人 在 历史 上 总 是 不 
断 向 外 来 者 学 习 歌 唱 ， 将 其 纳入 自己 的 “ 曲 库 ”之 中 ， 并 在 各 类 仪式 上 
公开 表演 这 些 收集 到 的 歌曲 。 这 些 外 来 歌曲 在 不 同 的 时 期 、 相 同 或 不 同 
的 仪式 上 通过 重新 选择 、 组 合 与 拼 贴 被 予以 新 的 意义 ， 形 成 苏 亚 人 构筑 
历史 的 一 种 有 效 途 径 。 苏 亚 人 不 仅 与 其 迁徙 路 径 不 同 的 族群 相遇 ， 更 将 
与 其 相遇 族群 的 物质 、 歌 唱 融 和 人 自己 的 社会 生活 中 ， 仪 式 歌唱 就 如 同 延 
续 苏 亚 社会 的 女性 一 样 不 可 或 缺 ， 成 为 苏 亚 社会 延续 与 重生 的 重要 组 成 
部 分 。 安 东 尼 认为 ， 对 于 苏 亚 人 来 说 ， 仪 式 中 的 歌唱 已 经 超越 了 音乐 本 
身 ， 通 过 对 外 来 音乐 持续 的 占有 和 仪式 化 的 表演 ， 苏 亚 人 有 效 地 建立 起 
一 种 族群 历史 的 延续 性 。 每 一 次 仪式 中 的 集体 音乐 表演 都 是 对 族群 文化 
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史 的 重 塑 和 集体 认同 的 过 程 ， 在 确立 外 来 族群 之 他 性 的 同时 ， 苏 亚 人 也 
在 不 断 见 证 并 重审 着 自我 的 变迁 与 自 性 。 

安东尼 的 理论 从 某 种 意义 上 说 是 在 新 历史 主义 (New History ) 的 
大 框架 下 形成 的 。 透 过 对 苏 亚 个 案 的 研究 ， 他 拓展 了 仪式 音乐 表演 对 于 
那些 仅 有 口头 传承 ， 而 无 文字 记载 方式 的 小 型 社 群 的 文化 意义 。 安 东 尼 
指出 ， 在 这 一 类 型 的 社 群 中 ， 历 史 的 创造 和 解读 只 有 通过 反复 的 仪式 化 
表演 才能 得 以 实现 ， 而 每 一 次 表演 都 可 能 是 对 历史 的 重新 肯定 、 解 读 、 
反思 或 者 几 种 态度 的 综合 。 整 体 而 言 ， 他 的 研究 在 阐明 仪式 歌唱 与 社 群 
文化 史 之 关系 的 同时 ， 呼 应 着 他 一 直 以 来 所 强调 的 “音乐 之 于 文化 的 能 
动 性 ”( mobility ) 问题 。 

音乐 人 类 学 研究 ,广泛 吸收 人 类 学 、 民 族 学 、 社 会 学 ， 及 文学 等 
各 个 学 派 的 理论 与 学 说 ， 成 为 人 类 学 、 音 乐 学 研究 的 一 门 重要 学 科 ， 是 
当今 最 具 活 力 的 学 科 之 一 。 近 年 来 ,音乐 人 类 学 还 出 现 了 一 些 较 新 研究 
趋势 : 学 科 新 拓展 一 一 要 求 用 研究 非 西方 体系 的 方法 来 研究 西方 艺术 音 
乐 一 一 流行 音乐 研究 ; 城市 音乐 研究 ; 少数 族 毅 音 乐 研究 ; 特殊 群体 音 


乐 研究 ; 音乐 变化 研究 ; 西方 影响 研究 ; 媒体 影响 研究 ;文化 边缘 残余 
研究 等 。 民 族 志 的 方法 、 统 计 学 方法 、 重 复 研 究 、 符 号 学 、 语 言 学 、 结 
构 主义 理论 也 得 到 更 为 广泛 的 应 用 。™ 


2005 春 ， 刚 刚 开始 在 美国 印第安 纳 布 鲁 明 敦 大 学 研读 音乐 人 类 学 
( Ethnomusicology ) 博士 学 位 的 笔者 ， 在 中 国 艺术 研究 院 舞蹈 研究 所 董 
锡 玖 先生 的 介绍 下 ， 结 识 了 敦煌 壁画 舞 的 创始 人 、 现 中 国 西北 民族 大 学 
舞蹈 系 教 授 高 金 荣 老 师 ， 以 及 《中 国 古 代 和 舞蹈 文物 图 典 》 等 重要 舞蹈 史 


© 参阅 内 特 尔 《民族 音乐 学 新 方向 》(“Recent Directions in Ethnomusicology”)， 载 海伦 I/R (Helen 
Myers ) 编著 的 《音乐 人 类 学 : 入 门 介绍 》( Ethnomusicology : An Introduction )， 纽 约 ，1992。 
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料 的 编著 者 刘 恩人 老师 。 在 董 先生 的 大 力 推荐 下 ， 笔 者 来 到 了 敦煌 莫 
高 富 ， 开 始 对 敦煌 壁画 乐舞 进行 初期 史料 收集 和 实地 考察 ( preliminary 
research )。 其 间 ， 经 敦煌 研究 院 院 长 梦 锦 诗 先 生 特许 ， 在 敦煌 研究 院 训 
练 有 素 的 讲解 员 陪同 下 ， 笔 者 到 保存 有 精美 乐舞 形象 壁画 的 特定 内 进行 
SBR, MBER. 


BOVARE EES RIBALERILRRBFRM ES SRR 


2008 年 秋 ， 笔 者 作为 美国 国务 院 选 拔 的 富 布 赖 特 学 者 ， 在 中 国教 
育 部 的 安排 ,到 中 国 北方 进行 独立 课题 调研 。 其 间 实 地 考察 了 敦煌 莫 
高 富 、 兰 州 、 北 京 等 地 ， 有 具体 辅助 单位 包括 中 国 艺术 研 究 院 、 敦 煌 吐 鲁 
番 学 会 、 兰 州 大 学 、 西 北 民族 大 学 、 甘 肃 省 广播 电视 电影 总 公司 、 北 京 
舞蹈 学 院 、 中 国电 视 艺 术 家 委员 会 等 。 在 通过 表演 理论 (Performance 
Theory ) 这 一 跨 学 科 建 构 的 阐释 框架 来 解读 敦煌 壁画 乐舞 这 一 现 当 代 
人 类 社会 文化 现象 (Socio-cultural phenomena) 的 基础 上 ， 笔 者 结合 史 
料 文献 ， 着 重 关注 由 敦煌 壁画 乐舞 这 一 表象 (Representation ) 所 引申 
出 的 “中 华 民 族 文化 多 元 一 体 ” 这 一 美学 意境 的 存在 、 发 生 与 突 生 性 
(emergent quality )， 以 及 这 一 美学 意境 的 出 现 对 在 现 当代 国际 语 境 中 既 
有 存在 ， 并 不 断 成 形 的 “中 国 性 ”( Chineseness ) 可 能 产生 的 影响 与 意 
义 。 此 外 ， 笔 者 更 在 开展 田野 调查 的 同时 ,采用 音乐 人 类 学 与 影视 人 类 
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f 2008 年 笔者 ( 左 三 ) 与 郑 炳 
| 林 教 授 等 敦煌 学 者 、 日 本 访 
B 问 学 者 百 桥 明 穗 教授 ( 中 ) 
在 兰州 大 学 敦煌 研究 所 


学 的 多 媒体 调研 手法 ， 在 甘肃 省 广播 电视 电影 总 公司 等 单位 的 协助 下 ， 
拍摄 了 同名 的 人 类 学 纪录 片 。 

郑 炳 林 教 授 是 兰州 大 学 敦煌 学 研究 所 所 长 。 在 他 的 协助 与 指导 下 ， 
我 在 兰州 大 学 开始 了 为 期 十 个 月 的 史料 与 文献 调查 。 为 了 能 够 让 我 真正 
了 解 、 接 触 并 理解 古代 丝绸 之 路 的 表演 艺术 ， 郑 所 长 特地 安排 我 随 西北 
师范 大 学 与 北京 师范 大 学 的 两 位 教授 沿 古 河西 走廊 沿路 考察 古迹 。2008 
年 10 有 月底， 我们 一 行 六 人 从 兰州 出 发 ,一 路 经 过 武威 、 酒 泉 、 喜 峪 关 
等 地 ， 考 察 了 黑 水 国 遗址 、 魏 晋 汉 莫 ， 终 于 抵达 敦煌 。 

现任 甘肃 省 西北 民族 大 学 舞蹈 系 教授 的 高 金 荣 先 生 是 国家 一 级 编 
舞 、 中 国 敦 煌 吐鲁番 学 会 理事 及 舞 踊 委员 会 副 会 长 、 甘 肃 省 文学 艺术 界 
联合 会 名 誉 委员 。 笔 者 自 2005 年 结识 高 金 荣 教 授 以 来 ， 多 次 跟随 她 以 
及 她 所 指导 的 舞蹈 团队 进行 参与 观察 等 田野 活动 。 

音乐 人 类 学 田野 研究 与 人 类 学 的 田野 调查 基本 相似 ， 调 研 者 通常 会 
在 提出 课题 之 后 ， 对 相关 的 群体 和 民族 的 日 常生 活 进行 实地 考察 研究 。 
不 过 ， 由 于 音乐 人 类 学 所 关注 的 重点 在 表演 艺术 的 发 生 与 发 展 方面 ， 因 
而 音乐 人 类 学 调研 者 会 根据 课题 的 侧重 点 ， 在 人 类 学 田野 调研 传统 的 两 
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高 金 荣 教 授与 笔者 在 西北 民 
族 大 学 舞蹈 学 院 排演 厅 


种 不 同 的 活动 以 外 ， 重 点 参与 、 观 察 、 记 录 与 所 舞 表演 相关 的 活动 ， 并 
借助 科技 手段 ， 对 乐舞 进行 记录 与 分 析 。 

对 于 田野 调研 者 来 说 ， 田 时 是 必须 身 临 其 境 的 研究 场 立 。 调 研 者 在 
开展 工作 之 前 ， 需 要 考虑 到 几 个 方面 。 首 先 ， 在 准备 阶段 ， 调 研 者 必须 
确定 研究 对 象 的 主体 和 层次 ， 准 备 好 一 切 与 田野 考察 相关 的 工作 ， 包 括 
资料 、 预 备 知识 、 资 金 、 时 间 与 人 脉 等 。 

我 们 不 仅 需 要 找到 关键 的 被 研究 对 象 ， 更 需要 考虑 调研 者 与 被 研究 
对 象 的 关系 ， 建 立 与 被 研究 的 对 象 有 效 接触 和 有 效 沟通 的 方法 。 这 一 阶 
段 需要 长 时 间 的 准备 和 参与 ， 费 时 费力 ， 调 研 者 要 有 充分 的 心理 准备 。 
田野 调研 的 本 意 旨 在 将 被 研究 对 象 拉 近 距离 ， 通 过 调研 者 本 人 的 亲身 观 
察 、 互 动 以 达到 对 研究 对 象 最 直接 的 接触 ， 收 集 到 第 一 手 资料 。 田 野 调 
研 者 进入 某 一 个 在 调研 开始 之 前 往往 并 不 熟悉 的 社会 场景 ， 开 始 切 实地 
去 了 解 身 处 其 中 的 人 们 。 此 处 所 说 “在 调研 开始 之 前 ”"， 是 因为 近年 来 
许多 人 类 学 、 包 括 音 乐 人 类 学 调研 者 开始 将 他 们 自身 生长 的 社会 场景 作 
为 田野 ， 并 以 学 术 角 度 观 察 、 强 调 “怀旧 ”/“ 怀 乡 ”在 田野 研究 过 程 
中 的 作用 及 影响 。 传 统 的 人 类 学 及 音乐 人 类 学 调研 者 被 局 限于 19 世纪 
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殖民 主义 〈 见 前 面 的 章节 ) 的 影响 ， 仅 仅 将 他 们 所 不 熟悉 的 非 欧洲 地 区 
的 文化 传统 视 为 研究 对 象 ， 这 一 局 面 现在 已 被 扭转 。 但 无 论 田野 调研 者 
对 于 他 所 要 去 开展 调查 的 社会 场景 是 否 熟 悉 ， 他 往往 都 需要 长 期 参与 这 
个 场景 中 的 生活 ， 并 和 里 面 的 人 们 建立 持久 的 关系 ， 并 始终 观察 正在 发 
生 的 事情 。 这 也 就 是 所 谓 的 “参与 一 观察 ”( participant-observation ) Wf 
究 方 法 。 参 与 一 观察 源 自 人 类 学 现场 田野 工作 ( fieldwork )， 并 已 成 为 
社会 科学 重要 的 研究 方法 之 一 。 参 与 一 观察 令 调研 者 主动 置身 于 其 欲 开 
展 研究 的 社会 群体 中 ， 在 群体 知情 抑或 不 知情 的 情况 下 ， 通 过 观察 与 参 
与 群体 的 生活 与 活动 ， 试 图 通过 参与 和 观察 去 理解 其 群体 的 社会 结构 和 
文化 观念 。 

其 次 ， 作 为 田野 调研 者 ， 我 们 需要 明白 ， 研 究 方法 应 具备 开放 性 和 
灵活 性 ， 要 对 许多 在 田野 调研 过 程 中 不 可 控 因 素 的 变化 有 所 准备 ， 我 们 
需要 考虑 到 ， 由 于 每 个 调研 者 的 田野 所 在 时 空 、 位 置 都 有 所 不 同 ， 调 研 
者 必须 面 对 各 种 临时 的 改变 ， 对 被 采访 者 的 状态 的 改变 要 有 预期 ， 也 要 
有 相应 的 准备 。 一 个 普遍 的 现象 是 被 采访 者 临时 决定 不 接受 冠 名 采 访 ， 
或 是 不 接受 录音 或 是 录像 ， 在 这 种 情况 下 ， 调 研 者 就 必须 根据 实际 情况 
做 出 判断 ， 以 灵活 方式 最 大 限度 地 转录 资料 。 很 多 证 据 都 是 在 众人 认为 
不 存在 的 情况 下 发 生 的 ， 所 以 必须 在 坚持 原 有 研究 方法 的 同时 ， 具备 开 
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放 灵 活 的 方法 ， 使 研究 能 达到 成 功 。 

再 次 ， 作 为 调研 者 ， 我 们 需要 考虑 资料 来 源 及 沟通 的 方式 。 是 以 固 
定 的 、 正 式 的 采访 ? 还 是 以 随意 的 、 非 正式 的 会 谈 ? 是 否 能 够 直接 与 被 
研究 者 对 话 ? 是 否 需 要 翻译 ”这 些 都 是 研究 课题 成 功 的 关键 键 因素 。 资 
料 来 源 方式 主要 分 直接 与 间接 两 种 。 通 常 资料 的 搜集 手段 包括 亲身 观察 
和 人 参与、 个 人 面谈 、 小 组 讨论 和 问卷 调查 等 。 

但 在 某 些 情况 下 ， 除 了 以 上 所 述 的 资料 搜集 方法 ， 我 们 还 必须 采取 
间接 的 方法 ， 如 到 调查 所 在 地 搜寻 与 课题 有 关 的 出 版 物 ， 或 到 当地 的 档 
案 馆 、 博 物 馆 等 搜集 相关 资料 ， 如 年 鉴 、 族 谱 、 地 方志 等 ， 这 都 可 以 帮 
助 我 们 获得 重要 的 资料 。 

笔者 在 调研 敦煌 壁画 乐舞 时 就 采取 了 直接 与 间接 的 方式 , 不仅 以 
正式 和 非 正式 的 采访 搜集 了 被 研究 对 象 资 料 ， 而 且 长 驻 兰州 大 学 敦煌 
研究 所 及 敦煌 研究 院 ， 实 地 采集 文献 资料 、 壁 画 、 彩 塑造 型 等 资料 。 

复 次 ， 作 为 田野 调研 者 ， 我 们 必须 尊重 研究 对 象 ， 不 能 将 自身 的 观 
念 想象 为 研究 依据 ,. 必须 尊重 史实 、 尊 重 采 集 收录 的 资料 。 举 例 而 言 ， 
个 人 面谈 是 直接 搜集 资料 的 重要 方法 。 调 研 者 可 以 通过 一 对 一 的 问 与 答 
掌握 最 直接 的 研究 资料 ， 但 是 ， 在 个 人 面谈 之 前 ， 调 研 者 需要 做 好 充分 
的 准备 。 在 采访 之 前 ， 要 得 到 受 访 人 的 同意 ， 并 保护 受 访 人 的 隐私 权 。 
一 般 如 用 录音 〈 或 录像 ) 记录 ， 要 征 得 被 访 人 的 同意 。 欧 美 正规 大 学 院 
校 基 本 都 设 有 为 保护 调研 者 、 被 研究 者 ， 以 及 被 采集 资料 档案 而 存在 的 
Human Subject Committee。 

此 外 ， 调 研 者 需要 准备 好 采访 的 提纲 或 具体 的 问题 ， 问 题 的 设 定 可 
以 是 有 限定 的 问题 或 无 限定 的 问题 ， 这 要 根据 研究 的 需要 而 定 。 在 采访 
过 程 中 ， 要 详细 记录 或 通过 录音 〈 或 录像 ) 加 以 记录 。 依 照 此 程序 开展 
的 面谈 型 的 方法 ,不仅 可 以 保护 被 访 人 的 隐私 权 ， 还 可 以 给 被 访 者 足够 
的 时 间 和 空间 而 使 其 畅所欲言 ， 从 而 更 加 全 面 地 、 详 细 地 了 解 到 其 对 事 
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物 的 看 法 ， 同 时 又 可 以 避免 调研 者 对 该 事物 的 主观 脐 断 。 

最 后 ,我们 在 田野 调查 之 前 需要 考虑 信息 资料 的 搜集 和 分 析 的 时 间 
安排 与 步 又。 信息 资 料 的 搜集 和 分 析 可 以 同步 进行 ， 由 于 田野 调研 对 象 
是 活生生 的 、 处 于 不 断 改变 中 的 人 群 /对 象 中 ， 以 及 变动 不 居 的 政治 社 
会 体系 ， 所 以 信息 资料 的 搜集 与 分 析 ， 应 在 不 断 的 搜集 中 ， 加 以 分 析 和 
积累 。 这 是 十 分 重要 的 。 

间接 的 收集 手段 包括 : 档案 馆 和 地 方 博物 馆 的 搜集 工作 ， 包 括 
发 表 过 的 有 关 出 版 物 或 珍藏 的 资料 。 对 于 直接 的 收集 手段 ， 亲 身 观察 
(observation ) 和 参与 (participation ) 是 最 基本 的 方法 。 通 过 调研 者 本 
人 的 亲身 体验 ， 参 与 到 某 一 种 实践 活动 中 去 ， 或 亲自 在 研究 对 象 前 进行 
具体 和 深入 的 观察 ， 都 会 给 调研 者 带 来 无 法 想象 的 惊喜 和 丰富 的 体验 。 
但 是 ， 这 种 最 基本 的 观察 和 参与 ， 需 要 调研 者 有 良好 的 研究 技能 和 知 
识 。 比 如 ， 调 研 者 必须 具备 敏锐 的 观察 能 力 ， 对 于 有 关 的 研究 课题 有 深 
厚 的 知识 ， 有 很 强 的 分 辨 能力， 本 身 具 有 高 度 的 灵活 性 和 随机 性 ， 能 与 
周围 的 环境 和 谐 相处 ， 并 且 能 够 进行 细致 人 微 的 观察 和 分 析 ， 而 不 受 别 
人 武断 的 思想 或 行为 的 干涉 。 

此 外 ， 小 组 讨论 (focus groups) 也 是 直接 搜集 资料 的 一 个 方法 。 
小 组 讨论 一 般 需 要 两 名 采访 者 ， 其 中 一 位 负责 提示 问题 和 引导 小 组 的 讨 
论 ， 男 一 位 负责 记录 和 录音 (或 录像 ) 工作 。 参 加 小 组 讨论 的 人 员 ( 除 
采访 者 以 外 ) 一 般 不 超过 12 名 ， 所 选择 的 对 象 是 与 研究 课题 有 关 的 关 
键 人 物 。 采 用 小 组 讨论 的 方法 一 般 是 针对 一 些 有 集体 倾向 或 趋势 的 问题 
进行 探讨 。 个 人 倾向 的 问题 应 采用 个 人 面谈 的 方式 。 

值得 调研 者 注意 的 是 ， 在 个 人 面谈 或 小 组 讨论 之 后 ， 应 当 立即 进行 
采访 记录 的 整理 和 分 析 ， 因 为 此 时 ,调研 者 对 采访 过 程 有 较 深刻 的 印象 
和 最 初始 的 观察 ， 如 不 能 及 时 整理 和 总 结 ， 一 段 时 间 后 ， 调 研 者 的 直观 
体 认 就 不 会 那么 清楚 了 。 
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随 着 研究 在 田野 中 的 开展 ， 调 研 者 对 观察 和 经 历 的 书面 记录 不 断 积 
累 ， 通 过 “参与 一 观察 ”以 及 “民族 志 书 写 ” 两 种 调研 方法 相互 辅助 的 
活动 构成 了 田野 研究 的 核心 。 
音乐 人 类 学 的 这 些 调研 方法 对 于 研究 敦煌 壁画 乐舞 ， 有 着 怎样 的 作 
用 ? 在 接 下 来 的 部 分 中 ， 我 们 将 详细 考察 每 个 活动 ， 以 及 它们 最 终 作为 
敦煌 元 系统 的 一 部 分 ， 对 于 建构 “中 国 景观 ”的 意义 。 
首先 ， 为 了 观察 和 理解 他 人 ， 田 野 调 研 者 必须 能 够 进入 被 调查 人 
生活 活动 的 关键 场所 和 场景 。 田 野 调研 中 所 谓 的 “接近 ”"， 意 味 着 调研 
者 必须 在 实际 场景 中 活动 ， 更 有 意义 的 乃 是 其 社会 价值 与 含义 。 调 研 者 
必须 尝试 着 深入 并 渗透 到 被 调研 者 中 ， 即 “他 人 ”( Others ) 的 世界 中 ， 
以 领会 他 们 的 经 历 所 具有 的 意义 场 。 这 种 深入 渗透 型 调查 使 调研 者 能 从 
群体 与 社区 内 部 观察 人 们 生活 的 动态 与 规律 ， 了 解 他 们 认为 有 特殊 价值 
与 含义 的 事物 ， 以 及 对 这 些 事物 的 区 分 与 认 知 过 程 : 他 们 是 怎样 决定 、 
是 什么 因素 使 他 们 决定 这 些 事物 的 价值 与 意义 ? 。 
举例 来 说 ， 田 时 调研 者 通常 以 “参与 ”( participation) 作为 研究 的 
一 部 分 ， 因 为 只 有 当 调 研 者 身体 力行 地 参与 其 中 的 时 候 ， 才 能 对 这 些 研 
究 对 象 有 一 个 更 加 全 面 的 理解 。 笔 者 在 调研 敦煌 壁画 乐舞 时 ， 在 高 金 
荣 先 生 的 指点 下 ， 采 取 了 “参与 ”的 方式 ， 璧 如 呼吸 吐 纳 及 眼神 、 敦 
煌 舞姿 等 ， 笔 者 正 是 在 “参与 一 观察 ”( pariticpant-observation ) 的 过 
程 中 ,发 现 并 提出 敦煌 壁画 乐舞 表演 之 “ 突 发 性 ”( emerging quality of 
performance ) 导致 其 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。 
需要 说 明 的 是 ， 田 野 工作 者 进入 “他 人 ”( Others ) 的 日 常生 活 当 
中 时 必须 注意 ， 当 调研 者 处 于 “参与 ”状态 时 ， 不 可 能 也 不 应 该 表现 为 
一 个 不 被 察觉 的 观察 者 。 这 种 研究 取向 ， 是 与 最 初 的 、 试 图 将 被 动 劳 观 
性 质 的 田野 调研 相 区 分 的 ， 这 是 因为 随 着 田野 调研 方法 理论 的 发 展 与 进 
步 ， 学 者 们 发 现 ,“ 没 有 一 个 田野 工作 者 可 以 是 完全 中 立 而 孤立 的 观察 
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者 , 处 于 被 观察 的 现象 之 外 , 并 且 不 依赖 于 它 "” ©. HR, 当 田野 工作 者 
参与 到 被 调研 事项 中 的 时 候 ， 调 研 者 的 观点 就 会 与 正在 发 生 的 现象 纠 
缠 在 一 起 ， 而 这 些 现象 并 不 是 客观 地 独立 于 观察 者 的 观点 和 方法 而 存 
在 的 。 

由 于 田野 工作 者 必须 与 被 研究 对 象 发 生 互 动 ， 这 些 互 动 势 必 会 对 
被 研究 对 象 产生 影响 ， 所 以 调研 者 在 田野 环境 中 的 存在 不 可 避免 地 对 正 
在 发 生 的 事情 产生 影响 。 这 种 所 谓 的 “有 影响 的 存在 ”常常 和 反应 效果 
( 即 调研 者 的 参与 对 被 调研 者 言行 的 影响 ) 联系 在 一 起 ， 调 研 者 不 应 该 
认为 它 对 观察 结果 产生 了 不 好 的 影响 。 相 反 ， 这 些 效 果 恰 恰 是 了 解 和 观 
察 他 人 生活 的 资源 。 田 野 调研 者 和 被 调研 者 之 间 的 这 种 关系 不 会 严重 破 
坏 或 者 急剧 改变 正在 进行 的 社会 模式 ， 反 而 会 显示 人 们 最 初 建立 社会 关 
系 的 条 件 和 基础 。 比 如 ， 笔 者 作为 外 籍 田 野 工 作者 ， 并 未 受到 “客人 ” 
的 待遇 ， 在 诸位 德高望重 的 敦煌 舞 学 者 面前 ， 依 照 中 国 传统 的 惯例 ， 行 
为 举止 以 及 称呼 均 是 以 晚辈 学 生 的 身份 出 现 的 ， 这 对 于 笔者 在 修辞 、 举 
止 方面 ， 有 着 一 定 程 度 的 影响 。 这 里 需要 指出 的 是 ， 这 种 调研 者 与 被 调 
研 者 之 间 建 立 的 关系 随 着 时 间 与 交往 加 深 ， 不 仅 不 会 阻碍 调研 者 的 实 
践 ， 而 且 极 可 能 为 调研 者 理解 更 微妙 、 含 车 的 问题 提供 某 些 隐 性 的 线 
索 。 所 以 ， 笔 者 能 够 脱离 “客人 ”也 即 是 “他 者 ”的 身份 ， 对 于 田野 调 
研 不 仅 非常 难得 ， 而 且 是 非常 宝贵 的 经 验 。 埃 默 尔 等 人 就 特别 指出 ， 这 
种 类 型 的 线索 “往往 不 能 仅仅 通过 观察 或 者 访谈 来 获得 ， 因 此 ， 人 类 学 
家 需要 对 别人 看 待 和 对 待 自己 的 方式 保持 敏感 ， 而 不 应 该 把 被 调研 者 的 
反应 视 为 需要 小 心 控制 并 尽量 减轻 的 问题 ””。 

长 期 以 来 ， 许 多 学 者 认为 ， 调 研 者 在 田野 研究 中 的 理想 状态 是 与 被 


O 【 美 ] 詹姆斯 ， 克利 福 德 、 乔 治 * E. 马 库 斯 :《 写 文化 一 一 民族 志 的 诗 学 与 政治 学 》 高 丙 中 等 
译 ， 商 务 印 书馆 ，2006 ; (R) 罗伯特 。 埃 默 森 、 雷 切 尔 " 弗 雷 效 、 琳 达 。 肖 合 :4 如 何 做 田野 
笔记 》 符 裕 、 何 环 合 译 ， 上 海 译文 出 版 社 ，2012。 

@ 同上 。 
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调研 者 高 度 分 隔 的 。 调 研 者 应 该 以 沉默 、 边 缘 化 的 旁观 者 的 身份 ,在 一 
旁 进行 观察 或 模仿 。 然 而 近代 学 者 发 现 ， 调 研 者 在 田野 中 的 存在 一 定 会 
带 来 不 可 避免 的 影响 ， 因 此 传统 的 “旁观 者 ”的 想法 是 无 法 成 立 的 ， 所 
以 ， 如 今 在 开展 田野 工作 时 ， 调 研 者 们 认为 应 该 主动 积极 地 去 参与 到 被 
调研 者 们 的 活动 之 中 ， 并 密切 、 持 续 地 参与 他 人 生活 。 田 野 调研 者 只 有 
在 参与 过 程 中 才能 更 好 地 、 更 加 密切 地 观察 人 们 是 如 何在 不 同 场合 发 生 
的 不 确定 且 混 乱 的 事件 中 进行 选择 的 ， 而 在 不 同 的 特定 的 文化 场景 中 ， 
意义 又 是 如 何 从 言语 和 行为 中 展现 出 来 的 。 音 乐 人 类 学 工作 者 在 田野 调 
研 中 密切 参与 被 调研 者 的 生活 ， 是 将 社会 行动 与 日 常生 活 视 为 表演 过 程 
的 一 部 分 。 
田野 调研 者 必须 研究 主客 体 之 间 的 关系 。 这 样 调研 者 才能 深入 被 调 
研 者 生活 中 的 核心 。 田 野 笔记 是 调研 者 在 深入 参与 他 人 生活 的 过 程 中 用 
来 描述 自身 经 历 和 观察 的 记录 。 但 是 这 种 对 经 历 和 观察 进行 描述 的 记录 
可 能 并 不 像 它 一 开始 表现 得 那样 直接 和 明晰 。 因 为 描述 不 仅仅 是 准确 地 
捕捉 观察 到 的 事实 ， 也 不 仅仅 是 将 无 意 中 听 到 的 谈话 和 看 到 的 事情 写成 
文 宇 。 如 果 有 人 简单 地 认为 描述 就 是 撰写 准确 契合 调研 者 所 观察 到 的 现 
象 的 文本 ， 那 他 一 定 会 认为 任何 事情 都 存在 唯一 的 “最 佳 ”描述 ， 这 是 
形而上学 的 。 然 而 ， 事 实 上 对 某 一 观察 到 的 现象 来 说 ， 并 没有 所 谓 的 最 
“自然 的 ”或 者 最 “正确 的 ”描述 方式 。 相 反 ， 由 于 描述 过 程 中 加 入 了 
调研 者 的 感受 和 阐释 ， 所 以 很 可 能 不 同 的 调研 者 对 同一 情况 和 事件 的 描 
述 也 会 各 不 相同 。 
调研 者 认识 到 ， 田 野 笔记 并 非 一 般 的 记录 ， 而 是 对 社会 生活 和 社 
会 话语 的 深度 录 写 (thick description )。 这 些 深度 录 写 不 可 避免 地 将 复 
杂 的 社会 现实 简化 为 可 供 回顾 、 学 习 和 反复 思考 的 书面 文字 。 格 尔 效 曾 
经 将 人 类 学 的 这 一 核心 过 程 的 特征 定义 为 :“ 人 类 学 家 深度 录 写 社会 话 
语 ， 他 将 它 记 下 来 。 这 样 ， 他 就 将 一 个 仅仅 短暂 存在 的 事件 转化 为 文 
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本 ,文本 存在 于 记录 中 ， 可 供 重新 认识 。” 以 格 尔 兹 为 代表 的 解释 人 类 
学 (interpretive anthropology ) 对 于 记录 者 /作者 解释 的 作用 和 意义 的 强 
调 ， 对 以 往 传统 人 类 学 研究 的 记录 描写 性 质 的 “田野 作业 ”进行 了 改 
革 ，,， 起 到 了 纠正 的 作用 。 最 重要 的 是 ， 格 尔 效 将 非 主流 的 民族 志 范 式 与 
主流 “文化 书写 ” 同 置 一 域 ， 此 举 意义 深远 。 

在 深度 录 写 的 过 程 中 ， 田 时 笔记 是 将 所 观察 到 的 事件 、 人 物 和 地 
点 转化 为 纸 面 文字 的 过 程 中 所 得 到 的 产品 ， 所 以 也 无 可 避免 地 反映 了 这 
一 过 程 中 所 遵循 的 惯例 。 调 研 者 在 转化 过 程 中 ,必然 有 针对 性 地 进行 选 
择 ， 比 如 他 们 选择 描写 某 些 场景 、 某 些 举 止 、 某 些 惯例 ， 那 么 必然 略 去 
其 他 在 同一 时 空中 发 生 的 事项 。 然 而 ， 意 义 更 为 重大 的 是 ， 描 述 性 的 田 
野 笔记 还 不 可 避免 地 要 求 田野 调研 者 在 呈现 和 组 织 材料 的 时 候 只 能 采用 
某 一 种 方式 ， 而 往往 会 “错过 ”其 他 可 能 的 方式 。 他 们 所 选择 的 方式 反 
上 映 了 调研 者 通过 接近 和 参与 所 述 事件 所 收集 的 感受 、 意 义 和 理 解 ， 并 将 
这 些 感受 、 意 义 和 理 解 纳 入 材料 的 呈现 之 中 。 

由 于 在 田野 中 发 生 的 谈话 ， 是 一 个 “多 渠道 发 生 的 事件 ”"， 而 田野 
笔记 “本 质 上 是 线性 的 ， 在 某 一 时 刻 只 能 处 理 一 条 线 ， 所 以 必须 对 可 供 
呈现 的 问题 进行 精 挑 细 选 "。 民 族 志 产生 的 “抄本 ”( transcription ) 往 
往 只 能 选取 某 些 维度 和 内 容 ， 而 无 可 避免 地 忽视 其 他 细节 ， 比 如 ， 在 敦 
煌 壁画 表演 过 程 当 中 ， 一 组 舞 者 每 个 人 的 眼神 注视 、 手 势 和 姿态 ， 抄 
本 ”是 无 法 完全 捕捉 小 组 里 所 有 舞 者 的 身体 语言 的 。 同 时 ， 由 于 我 们 
作为 田野 调研 者 必须 始终 处 于 主客 体 的 互动 关系 之 中 ， 而 且 必 须 通过 亲 
身 参 与 来 了 解 分 析 某 种 特定 的 事项 ， 在 田野 调研 过 程 当 中 ， 调 研 者 分 身 
乏术 ， 只 能 借助 于 多 媒体 影像 设备 。 许 多 音乐 人 类 学 工作 者 由 于 语言 
上 的 障碍 ， 或 是 出 于 其 他 的 考虑 ， 喜 好 聘请 当地 的 研究 助理 〈( research 
assistant )， 这 在 无 形 中 增加 了 田野 谈话 的 渠道 。 

研究 表演 艺术 ， 如 研究 音乐 、 戏 剧 、 舞 蹈 等 形态 的 学 者 们 ， 相 较 
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其 他 人 类 学 工作 者 ， 在 了 解 被 调研 者 交流 沟通 系统 之 外 ， 往 往 需 要 重新 
设 定 一 套 能 够 使 田野 工作 进行 得 更 为 顺利 的 符号 系统 。 多 媒体 音像 技术 
的 产生 ， 无 疑 将 这 个 符号 系统 的 负担 相对 减轻 了 不 少 。 以 往 的 记录 口头 
或 部 分 非 口头 文化 交流 的 工作 者 ， 会 考虑 创建 出 一 套 全 新 的 转录 系统 
(transcribe )。 
然而 ， 我 们 无 法 否认 的 是 ， 就 笔者 在 本 书 中 对 敦煌 壁画 乐舞 表演 
形态 及 其 表演 过 程 的 “转录 ”而 言 ， 那 种 在 舞台 上 、 练 功 室 里 的 运动 的 
身体 ， 被 “采用 男 一 种 媒介 ( 即 书 面 文 字 ) 呈现 人 们 的 表现 ”时 ， 这 本 
书 一 一 这 个 “抄本 ”的 质量 往往 会 受到 学 者 们 ， 其 至 被 调研 者 的 质疑 。 
因为 “转录 ”是 对 被 调研 者 的 言谈 、 行 为 ， 以 及 事件 发 生 场 景 的 “分 析 
性 阐释 和 选择 ”"”， 所 以 我 们 必须 认识 到 ， 转 录 并 不 能 将 这 一 切 完 整 复原 ， 
即便 是 借助 于 多 媒体 音像 技术 的 “转录 ”， 也 无 法 做 到 。 所 谓 民族 志 
“抄本 ”( transcription )， 是 田野 调研 者 在 “ 转 写 ”( transcribing ) 过 程 当 
中 ,不 断 以 曾 释 和 分 析 的 方式 回答 一 些 棘 手 问 题 之 后 所 得 到 的 。 这 些 问 
题 有 : 怎样 将 自然 发 生 的 言谈 转化 为 具体 的 词语 ; 怎样 决定 何 时 添加 标 
点 以 示 一 个 完整 的 短语 或 者 句子 〈 日常 言谈 往往 缺少 清晰 的 结尾 ) ; 决 
定 是 否 试 着 呈现 以 下 内 容 ， 如 空间 和 沉默 、 交 礁 的 言谈 和 声音 、 语 速 和 
音量 ， 以 及 听 不 到 或 者 不 可 理解 的 声音 或 词语 。 
当前 大 部 分 田野 研究 很 大 程度 上 既 依赖 于 田野 笔记 又 依赖 于 录音 。 
现在 的 田野 研究 手册 都 会 讨论 记录 研究 的 多 种 方法 ， 尤 其 重视 录音 和 
录像 设备 。 笔 者 的 导师 、 音 乐 人 类 学 家 露 丝 。 斯 通 (Ruth M. Stone) 教 
授与 她 先生 在 1981 年 发 表 在 《人 类 音乐 学 》 学 术 刊 物 上 的 《事件 、 反 
馈 与 分 析 : 音乐 事件 调查 中 的 研究 媒体 》(“Event, Feedback and Analysis: 
Research Media in the Study of Music Events”) 一 文 特别 描述 了 调研 者 使 用 
的 音像 设备 的 重要 性 。 斯 通 教授 指出 ， 在 田野 调研 中 使 用 音像 设备 不 仅 
对 民族 志 的 书写 形式 有 辅助 ， 对 于 重 塑 表演 事件 更 有 深远 的 意义 : 
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The playback and recall of a completed event in which the 
researcher and the participant attempt to reconstruct the event’s meaning. 
(笔者 译 : 调研 者 与 研究 参与 者 可 通过 回 播 与 回忆 一 个 已 经 结束 的 
事件 来 试图 重 塑 事件 的 意义 。) O 


斯 通 将 这 种 研究 手法 称 为 “feedback interview”( 反馈 采访 )。 由 于 
敦煌 壁画 乐舞 属于 时 空 性 表演 艺术 ， 笔 者 在 展开 田野 调研 时 ， 几 乎 在 所 
有 场合 都 使 用 了 影像 拍摄 与 录音 技术 。 这 不 仅仅 是 为 了 记录 笔者 在 参 
与 、 观 察 ， 或 指导 辅助 工作 者 时 的 信息 ， 更 重要 的 是 ， 调 研 者 在 田野 工 
作 中 不 可 能 注意 到 所 有 的 事情 ， 而 且 正 如 前 文 所 指出 的 ， 调 研 者 本 身 在 
田野 中 会 造成 一 定 的 影响 ， 而 这 种 影响 往往 发 生 在 潜移默化 之 中 ， 在 这 
种 时 候 ， 多 媒体 音像 技术 对 调查 对 象 以 及 事件 发 生 的 改变 的 记录 ， 成 为 
田野 调研 者 理性 分 析 的 重要 资料 。 

田野 调研 者 由 于 各 自学 科 和 课题 的 不 同 ， 对 田野 笔记 或 音像 资料 
的 侧重 也 会 有 所 不 间 。 举 例 而 言 ， 笔 者 由 于 自身 不 存在 汉语 言 沟通 与 分 
析 上 的 问题 ， 相 对 那些 不 熟悉 汉语 的 学 者 ， 在 采 录 资料 的 步骤 上 也 不 一 
样 。 比 如 说 ， 很 多 调研 者 常常 在 对 非 正式 的 访谈 进行 录音 录像 的 同时 ， 
也 做 很 多 田野 笔记 ， 这 通常 是 在 外 语 环境 下 进行 研究 的 做 法 ， 也 正 是 笔 
者 平时 使 用 的 方法 。 笔 者 认为 ， 访 谈 中 由 于 摄像 机 、 录 音 机 的 原因 被 调 
研 者 往往 会 局 促 或 紧张 ， 在 录音 录像 的 同时 ， 将 他 们 的 注意 力 转 移 到 调 
研 者 面前 的 纸 笔 ， 有 时 会 起 到 分 散 紧 张 的 作用 。 所 以 ， 这 种 方法 对 于 使 
用 母语 或 者 在 本 属 文化 中 展开 的 研究 也 有 借鉴 价值 。 

另外 一 些 调 研 者 会 系统 地 录 下 与 他 们 理论 关注 点 相关 的 意义 重大 


QD 有 关 采 访 反 馈 与 音像 科技 在 田野 调研 中 的 应 用 ， 可 参考 Ruth M. Stone and Verlon L. Stone : 
“Event, Feedback and Analysis: Research Media in the Study of Music Events.” Ethnomusicology 
25 (1981): 215-25 以 及 Angela Stone-MacDonald and Ruth M. Stone. “The Feedback Interview and 
Video Recording in African Research Settings.” , Africa Today, Vol. 59, No. 4 (Summer 2013): 3-22, 
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的 场合 和 重复 出 现 的 事件 ， 以 此 来 补充 他 们 的 田野 笔记 。 相 反 ， 研 究 言 
谈 、 表 达 方 式 和 口头 传统 的 田野 调研 者 ， 如 社会 语言 学 家 、 民 俗 学 家 和 
口述 史 调研 者 ， 常 常 将 录音 作为 基本 手段 ， 但 是 也 会 做 详尽 的 田野 笔 
记 ， 通 过 描写 细节 来 补充 录音 。 
笔者 的 田野 工作 主要 在 甘肃 省 兰州 与 北京 两 地 展开 。 在 高 金 荣 教授 
的 西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 ， 通 过 参与 一 观察 手法 ， 笔 者 对 敦煌 舞 幕后 的 
展演 过 程 有 了 进一步 认识 。 笔 者 所 参与 一 观察 的 场景 不 仅 局 限于 日 常 敦 
煌 舞 课程 的 排练 ， 还 包括 为 拍摄 本 课题 所 附 的 音乐 人 类 学 纪录 片 而 排演 
的 场景 。 这 种 特殊 性 质 的 排演 与 日 常 敦煌 舞 课程 排练 完全 不 同 ， 但 却 更 
具备 “展演 ”性 质 ， 或 是 更 加 突出 了 行动 者 (actor ) 在 展演 过 程 中 对 自 
身 所 具备 的 “表演 性 ”( performativity ) 的 自觉 。 展演 (Staging) 比 传 
统 意义 上 的 描述 (represent ) 更 具有 激发 性 。 
敦煌 壁画 乐舞 的 论述 性 功能 ， 源 自 音乐 人 类 学 理论 中 对 于 语言 和 
结构 的 重视 ， 从 语言 人 类 学 的 视角 看 来 ， 音 乐 是 一 种 语言 ， 它 能 交流 一 
些 特定 的 信息 。 这 样 的 观念 超出 了 仅仅 在 乐理 结构 上 的 将 音乐 看 作 一 种 
诸 言 的 研究 方法 。 举 例 说 ， 对 于 研究 旅游 点 文化 表演 的 学 者 ， 一 个 普 ; 
的 观点 是 认为 音乐 形式 可 以 被 用 来 交流 某 种 既定 的 观念 ， 这 些 观念 在 围 
绕 着 音乐 表演 的 各 种 话语 中 被 加 以 协商 。 所 以 ， 对 于 这 些 学 者 来 说 ， 他 
们 所 和 希望 了 解 的 ， 不 仅仅 是 人 们 希望 对 前 来 旅游 的 观众 展示 当地 的 哪些 
文化 表演 ， 而 是 希望 知晓 这 些 文化 表演 的 展示 是 如 何在 创造 过 程 中 被 协 
商 的 。” 也 就 是 说 ,“ 表 演 ”( performance ) 这 个 词 的 定义 已 经 超越 了 传 
统 意义 上 演员 们 在 舞台 上 的 表演 (acting )。 笔 者 在 对 敦煌 壁画 乐舞 的 田 
野 调 查 中 ， 研 究 对 象 除了 在 舞台 之 上 演绎 敦煌 壁画 乐舞 的 舞 者 和 人 台 下 欣 
党 表演 的 观 者 ， 还 包括 了 参与 协商 的 社会 行为 者 ( social actors )， 这 其 
中 包括 敦煌 学 专家 、 舞 蹈 学 专家 、 文 艺 理论 家 、 中 国 传统 美学 及 哲学 调 


Q@ ”对 于 旅游 景点 文化 的 研究 ， 可 参见 Kirshenblatt-Gimblett 1998; Oakes 1998; Sarkissian 1998。 
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研 者 、 部 煌 壁画 乐舞 表演 的 组 织 者 、 舞 台 美 术 、 观 演 关系 乃至 剧场 组 织 
者 等 。 这 些 社会 行为 者 从 某 种 意义 上 来 说 ， 对 于 敦煌 壁画 乐舞 构建 “中 
国 景观 ” 有 着 相 较 于 舞 者 具有 相等 的 ， 其 至 更 深 的 意义 。 这 种 对 于 不 脱 
离 敦煌 壁画 乐舞 表演 形态 ， 但 同时 围绕 着 表演 过 程 所 展开 的 理论 研究 方 
法 ， 是 现今 音乐 人 类 学 领域 中 极为 重要 的 “表演 理论 ”。 


第 一 节 ”表演 理论 


表演 理论 (Performance Theory ) 最 初 兴起 于 20 世纪 60 FARR 70 
年 代 初 ， 有 时 也 被 翻译 成 “表演 学 ”( Performance Studies )， 由 于 它 是 
20 世纪 在 美国 兴起 的 一 门人 文 新 学 科 ， 所 以 亦 被 称 为 “美国 表演 学 派 ” 
(American Performance-school )。 

在 存在 主义 哲学 、 人 类 学 ， 以 及 诺 阿 姆 。 乔 姆 斯 基 ( Noam 
Chomsky ) 语言 学 理论 等 的 影响 下 ， 表 演 理论 随 着 各 个 相关 领域 从 单纯 
关注 文本 到 注重 语 境 的 方法 论 的 转向 而 逐渐 发 展 起 来 ， 其 中 主要 代表 
人 物 有 戴尔 ， 海 默 斯 (Dell Hymes), MAW - 鲍 曼 (Richanl Bauman )、 
BAS + WALZ (Roger Abrahams )、 丹 。 本 - 阿 莫 斯 (Dan Ben-Amos ) 
等 。 表 演 理论 的 出 现 ， 从 根本 上 转变 了 文本 研究 传统 的 思维 方式 和 研究 
角度 ， 所 以 ， 它 亦 被 一 些 学 者 称 作 一 场 方法 论 上 的 革命 。 

表演 理论 在 20 世纪 80 ~ 90 年 代 的 影响 达到 顶峰 ， 如 今 它 已 广泛 
影响 诸多 学 科 领 域 ， 如 人 类 学 、 语 言 学 、 文 学 批评 、 宗 教研 究 、 音 乐 研 
究 、 戏 剧 研究 、 话 语 研究 、 区 域 研究 、 大 众 传媒 等 。 作 为 一 门 独立 的 学 
科 ， 表 演 学 研究 的 对 象 有 四 种 范式 : 剧场 表演 学 、 人 类 表演 学 、 口 头 表 
演 学 ， 以 及 社会 表演 学 。 这 其 中 ， 剧 场 表 演 学 将 其 研究 从 以 往 以 文本 为 
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中 心 发 展 成 为 以 演出 的 各 个 方面 为 中 心 ， 把 文本 文学 性 的 戏剧 研究 ， 例 
如 对 古 希 腊 戏 剧 〈drama ) 的 文本 阅读 ， 转 变 为 以 围绕 着 剧场 表演 的 戏 
剧 (theatre) 研究 。 由 此 ， 西 方 的 戏剧 研究 逐渐 在 表演 理论 的 引导 下 完 
成 了 从 “剧本 研究 ”到 “剧场 研究 ”的 转型 。 
提 到 现 当 代表 演 理 论 的 主要 代表 人 物 ， 首 先是 20 世纪 二 三 十 年 
代 ， 英 国 的 布 罗 尼斯 拉夫 (Bronislaw Malinovski )， 他 用 “ 境 性 语 境 ” 
(context of situation ) 作为 理解 社会 行动 这 样 一 种 叙事 性 言说 的 基础 框 
架 ; 他 还 提出 应 着 重 参 考 本 土 文 类 体系 (local text )。 这 是 他 作为 口语 
表演 组 织 性 框架 的 两 大 主张 。 
其 次 是 英国 人 类 学 家 米尔 顿 。 辛 格 (Milton Singer )， 他 认为 “ 文 
化 表演 ”是 有 计划 、 有 限定 、 艺 术 性 的 强化 和 共享 性 的 场合 。 这 一 点 
与 笔者 在 硕士 论文 中 提出 的 “表演 当中 的 人 即 场 域 ”观点 有 些 相 似 。 
辛 尔 的 另外 一 个 观点 是 ， 文 化 不 仅仅 在 “这 个 表演 场合 ”中 被 予以 展 
演 ， 并 且 还 由 于 群体 与 外 来 者 的 观看 ， 而 进行 自 反 性 注视 (reflexive 
contemplation )。 这 个 自 反 性 注视 的 观点 对 于 理解 笔者 所 提出 的 ， 在 表 
演 中 展现 的 自我 指 涉 性 敦煌 元 系统 也 有 相似 的 意义 ， 有 助 于 理解 敦煌 
壁画 乐舞 作为 发 生 在 文化 中 心 的 文化 表演 所 具备 的 建构 性 。 在 辛 格 之 
后 ， 布 拉 格 学 派 的 罗曼 。 杰克 布 琳 (Roman Jakobson ) 于 1960 年 将 早 
期 表演 理论 框架 进行 了 综合 ， 并 提出 语言 表达 的 多 功能 性 以 及 诗 性 语 
言 在 多 种 功能 中 的 位 置 的 理论 。 与 杰克 布 森 同 时 期 的 梅 尔 维尔 。 杰 克 
#) ( Melville Jacob) 继承 发 展 了 佛 朗 效 。 博 厄 斯 ( Franz Boas) 的 传 
统 ， 将 风格 视 唯一 个 形式 特征 的 系统 ， 这 些 特征 构成 了 使 用 中 的 民俗 形 
式 的 “审美 设计 为 一 可 以 理解 文化 表达 的 创作 和 表演 双方 面 "。 米 尔 曼 
(Milman Parry ) 和 阿尔 伯 特 ( Albert Lord) 认为 “演唱 、 表 演 和 创作 是 
同一 个 行动 的 不 同 面向 "， 为 理解 文化 传统 和 个 人 创造 力 的 根本 性 整合 
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提供 了 途径 。” 

在 本 章节 中 ， 笔 者 重点 介绍 的 是 另外 两 位 美国 学 者 。 第 一 位 即 笔 
者 的 导师 之 一 ， 即 杨 利 慧 及 安 德 明 介绍 过 的 理 查 德 ， 鲍 曼 (Richard 
Bauman ), 美国 印第安 纳 大 学 伯 明 顿 分 校 民俗 学 与 音乐 人 类 学 系 杰出 
教授 ， 表 演 理论 的 主要 代表 人 物 之 一 。 鲍 曼 教 授 的 《作为 表演 的 语言 
艺术 》( Verbal 4rt as Performance ) 是 其 最 有 影响 力 的 代表 作 ， 成 为 至 
今 在 民俗 学 及 所 有 语言 符号 相关 领域 被 引用 最 多 的 表演 理论 著作 。 第 
二 位 是 纽约 大 学 著名 戏剧 导演 兼 理论 家 一 一 理 查 德 。 谢 克 纳 (Richard 
Schechner )。 谢 克 纳 与 人 类 学 家 维 克 多 。 特 纳 (Victor Turner) 共同 倡 
导 : 表演 学 乃 是 戏剧 学 和 人 类 学 的 结合 。 谢 克 纳 的 总 体 思路 和 理论 框 
涤 ， 即 一 切 人 类 活动 都 可 以 当 作 表 演 来 研究 。 而 理 查 德 。 鲍 曼 教授 在 民 
RE (Folklore ) 及 符号 学 ( Semiotics ) 领域 的 影响 最 大 。 

在 理 查 德 。 鲍 曼 及 理 查 德 ， 谢 克 纳 等 专家 学 者 的 共同 推动 下 ， 在 过 
去 10 余年 中 ， 表 演 理 论 在 不 同 的 领域 及 学 科 中 拓展 为 各 有 其 义 的 分 支 
学 科 。 表 演 研究 学 者 研究 的 领域 涵盖 了 传统 的 剧本 研读 、 和 舞台 实践 、 仪 
式 、 街 头 活动 ， 乃 至 日 常生 活 中 的 实践 等 。 

关于 “表演 ”的 含义 和 本 质 特 点 。 理 查 德 。 鲍 曼 认 为 ,表演 就 是 
“一 种 说 话 的 模式 ”,“ 一 种 交流 (communication) Wrst”. BR FE 
表演 作为 一 种 “提升 的 ”经 验 或 “封装 的 ”文化 之 外 ， 在 《作为 表演 
的 语言 艺术 》 中 ， 鲍 曼 教授 还 全 面 而 高 度 自觉 地 将 传统 上 聚焦 于 民俗 
作为 “ 事 象 ”( item )， 也 就 是 民俗 诸 物 ， 重 新 定位 到 民俗 作为 “事件 ” 
(event) 的 概念 化 一 一 民俗 的 实践 (the doing of folklore )。 特 别 是 ， 
其 中 强调 了 将 表演 作为 一 种 组 织 性 的 原则 。” 


Q@ ”对 于 旅游 景点 文化 的 研究 ， 可 参见 Kirshenblatt-Gimblett 1998; Oakes 1998; Sarkissian 1998。 

© ”相关 资料 请 参见 杨 利 慧 《前 沿 话题 表演 理论 研究 及 “表演 ”新 释 》,《 民 间 文 艺 论 坛 》2015 年 
第 1 期; 杨 利 慧 、 安 德 明 :《 美 国 当代 民 俗 学 的 主要 理论 和 方法 》， 载 周 星 主编 ,《 民俗 学 的 历 
史 、 理 论 与 方法 》 商务 印 书馆 ，2006。 
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理 查 德 。 谢 克 纳 在 进行 环境 戏剧 探索 的 过 程 中 ， 也 把 语言 以 及 语 
言 的 书面 形式 文本 推 到 了 舞台 艺术 的 边缘 。 首 先 ， 他 认为 ， 戏 剧 无 须 表 
述 文本 圈定 的 意图 ， 那 种 先 创作 剧本 继而 进行 排演 的 戏剧 生产 方式 ， 是 
“最 持久 的 陈腐 思想 之 一 ”。 
在 笔者 导师 音乐 人 类 学 家 露 丝 ， 斯 通 (Ruth M. Stone) 的 著作 《让 
内 在 变 得 甜蜜 》( Let the Inside Be Sweet) 一 书 中 ， 表 演 理论 ， 特 别 是 
将 表演 作为 一 种 有 组 织 性 的 “事件 ”的 观点 被 应 用 于 考察 分 析 非 洲 利 
比 亚 克 派 利 (Kpelle) 音乐 表演 者 之 间 的 互动 关系 ， 比 如 表演 者 们 如 何 
在 表演 过 程 中 ， 通 过 身体 语言 或 乐器 敲打 相互 暗示 (cueing )。 斯 通 教 
授 在 《让 内 在 变 得 甜蜜 》 中 将 音乐 作为 “事件 ”( event ) 而 非 “物件 ” 
( item )， 置 于 一 定 的 结构 框架 当中 ， 考 察 它 在 克 派 利 人 特定 的 社会 语 境 
下 的 互动 。 研 究 显示 ， 克 派 利 音乐 在 参与 者 的 互动 中 ， 在 具体 表演 情境 
中 被 加 以 协商 ， 表 演 情境 即时 性 地 出 现 ， 将 “表演 ”呈现 为 与 日 常生 活 
不 同 的 东西 。 由 于 音乐 表演 的 重要 意义 不 仅 在 于 音乐 和 事件 本 身 ， 它 还 
受到 其 他 因素 的 影响 ， 所 以 研究 要 从 事件 开始 ， 然 后 扩展 到 其 他 的 人 ， 
以 及 其 他 与 事件 有 关 的 方方面面 。 音 乐 文化 学 者 通过 考察 音乐 事件 中 参 
与 者 之 间 的 互动 ， 才 可 能 得 出 音乐 在 文化 中 的 意义 及 一 般 性 结论 。 在 这 
个 方面 ， 也 就 是 在 关于 互动 、 个 人 和 集体 对 于 价值 和 意义 的 建构 等 方 
面 ， 有 很 多 学 者 仍 在 积极 研究 之 中 。 
现在 , 美国 大 学 相继 开设 了 “表演 学 ”的 专业 或 课程 。2001 年 ， 
加 州 大 学 把 戏剧 系 改 名 为 “戏剧 、 舞 蹈 和 表演 学 系 ”， 其 研究 生 专 业 的 
总 称 就 是 人 类 表演 学 。 欧 美的 上 千 所 大 学 都 在 传播 系 、 文 学 系 设立 了 
“表演 学 ”， 有 的 大 学 还 在 政治 系 、 心 理学 系 、 政 治学 系 、 社 会 学 系 、 人 
类 学 系 等 院 系 设立 了 相关 课程 。 不 同 院 系 领域 的 学 者 从 不 同 的 角度 来 
研究 、 探 索 表演 学 ， 为 表演 学 的 发 展 做 了 极 好 的 准备 。 国 际 上 有 关 表 
演 学 的 学 术 会 议和 刊物 发 表 的 论文 也 越 来 越 多 。2014 年 春 ， 笔 者 就 针 
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对 中 国 现 当 代 “ 西 部 诗人 ”以 及 他 们 作品 中 的 民族 多 元 化 的 诗 性 ， 撰 
写 了 《传统 与 先锋 : 民族 志 诗 学 与 “西部 诗人 ”》， 并 在 上 海 戏 剧 学 院 
举办 的 国际 人 类 表演 学 会 议 上 发 表 了 论文 ， 并 会 晤 了 理 查 德 。 谢 克 纳 教 
授 在 纽约 大 学 的 学 生 ， 现 上 海 戏 剧 学 院 副 院 长 孙 惠 柱 先生 。 

孙 惠 柱 先 生 是 “社会 表演 学 ”流派 的 创始 人 ， 留 学 纽约 大 学 之 后 ， 
针对 中 国 的 社会 、 文 化 、 历 史 、 政 治 等 背景 ， 提 出 了 “社会 表演 学 "。 
社会 表演 学 与 人 类 表演 学 最 大 的 不 同 ， 就 是 在 重视 个 人 表演 的 同时 ,更 
强调 社会 的 规范 ， 也 就 是 说 ， 表 演 既 有 个 人 向 社会 做 展示 的 个 性 的 一 
面 ， 也 有 受制 于 社会 的 一 面 。 孙 先生 指出 : 


中 国 的 当务之急 是 要 研究 现代 都 市 社会 里 各 行 各 业 各 种 各 样 的 
社会 表演 ， 因 此 ， 我 提出 有 必要 建立 “和 社会 表演 学 ”这 个 在 西方 还 
并 不 存在 的 新 学 科 。 近 一 二 十 年 来 ， 中 国 的 政治 民主 化 、 经 济 市 场 
化 、 娱 乐 和 新 闻 媒体 化 ， 众 生出 了 越 来 越 多 的 社会 表演 。 这 些 表演 
有 积极 的 一 面 ， 也 不 时 暴露 出 消极 的 一 面 。…… 谢 克 纳 所 吸收 的 人 
类 学 方法 是 从 研究 原始 部 落 开始 的 ， 而 社会 表演 学 更 需要 吸收 的 是 
社会 学 的 方法 一 一 社会 学 的 重心 历来 就 是 城市 。 中 国 需 要 这 样 一 
种 社会 表演 学 ， 既 能 帮助 人 改善 社会 表演 的 能 力 ， 也 能 帮助 人 识别 
虚假 表演 。 后 者 显然 要 比 前 者 困难 得 多 ,但 并 不 是 没有 可 能 。 如 果 
说 戏剧 表演 学 中 情感 引导 和 表情 肢体 训练 等 方法 可 以 帮助 人 改善 社 
会 表演 的 能 力 ， 我 相信 通过 实验 ， 心 理学 和 行为 科学 中 的 心理 行为 
控制 和 测试 的 方法 也 有 可 能 帮助 社会 表演 学 者 发 展 出 一 套 鉴 别 、 测 
试 社会 表演 的 科学 方法 。% 


社会 表演 学 与 人 类 表演 学 的 关系 和 心理 学 领域 中 社会 心理 学 与 普通 


Q@” 孙 惠 柱 :《 社 会 表演 学 : 现实 与 虚拟 之 间 》,《 上 海 大 学 学 报 》( 社会 科学 版 ) 2008 年 第 15 期 。 
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心理 学 的 关系 略 有 相似 之 处 。 社 会 表演 学 对 于 个 人 与 社会 的 关系 的 看 

法 和 社会 心理 学 的 思路 不 谋 而 合 。 社 会 心理 学 的 创始 人 之 一 、 美 国 社 
会 哲学 家 乔治 ， 米 德 在 《社会 心理 学 与 行为 主义 》 一 文中 说 道 . 


我 想 提出 的 一 种 研究 方法 ， 其 要 点 在 于 从 社会 的 观点 ， 至 少 从 
社会 秩序 所 必须 的 交流 的 观点 出 发 来 论述 经 验 ， 根据 这 一 观点 ， 社 
会 心理 学 包括 从 个 体 的 观点 出 发 研究 经 验 ， 不 过 它 还 必须 对 这 一 经 
验 的 内 容 作 出 说 明 ， 因 为 个 体 本 身 属于 一 种 社会 结构 ， 属 于 一 种 社 
会 秩序 …… 对 于 社会 心理 学 来 说 ， 整 体 (社会 ) 先 于 部 分 ( 个体)， 
而 不 是 部 分 先 于 整体 ; 是 用 整体 解释 部 分 ， 而 不 是 用 一 个 部 分 或 几 
个 部 分 解释 整体 。 


在 艺术 领域 中 ,我 们 看 到 越 来 越 多 突破 了 传统 的 生活 艺术 两 分 法 
的 例子 。 男 外 一 位 美国 音乐 人 类 学 家 斯 带 文 。 费 德 (Steven Feld) iA 
A: 每 一 次 听 的 经 历 ， 都 意味 着 “过 去 的 听 ”“ 现 在 的 听 ” 以 及 “未 来 
的 听 。“ 听 ”不 仅 是 一 种 生理 过 程 ， 他 对 音乐 互动 的 研究 是 从 “ 听 的 过 
程 ”这 个 角度 介入 的 。 费 德 在 1984 年 发 表 的 《声音 结构 为 社会 结构 》 
一 文中 ， 指 出 音乐 是 通过 不 同 层次 ( 过 去 和 现在 ) 的 互动 被 建构 起 来 
的 ， 音乐 是 从 当下 的 语 境 ， 也 是 从 过 去 的 表演 中 获得 意义 的 。 表 演 者 和 
听众 会 联系 他 /她 过 去 的 经 验 ， 积极 地 “协商 ”和 阐释 这 些 意 义 。 费 德 
DA, 音乐 是 在 两 种 意义 上 被 建构 起 来 的 : 一 种 是 音乐 通过 社会 建构 而 
得 以 存在 ; 另 一 种 是 通过 社会 阐释 而 得 以 确立 。 他 将 积极 的 阐释 称 为 
“图 释 性 变动 ”( interpretive moves )， 正 如 经 验 是 经 过 时 间 而 建立 起 来 的 
一 样 ， 这 种 “阐释 性 变动 ”也 是 不 断 发 展 的 ， 它 在 人 们 遭遇 到 重大 的 事 
件 或 事 象 时 就 会 相应 地 出 现 。2 


© 孙 惠 柱 :《 社 会 表演 学 : 现实 与 虚拟 之 间 》,《 上 海 大 学 学 报 》( 社会 科学 版 2008 年 第 15 期 。 
@ Feld, Steven. 1984. “Sound Structure as Social Structure,” Ethnomusicology, Vol. 28, No.3, pp. 383-409. 
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杨 利 慧 与 安 德 明 两 位 中 国学 者 ， 在 《美国 当代 民俗 学 的 主要 理论 和 
方法 》 一 文中 ， 整 理 了 现 当代 表演 理论 有 关 民 俗 文化 的 几 种 观点 ， 在 此 
引述 借鉴 ， 以 作为 将 表演 理论 应 用 到 笔者 对 敦煌 壁画 乐舞 表演 进行 民族 
志 田 野 调 研 的 基础 。 表 演 理论 首先 特别 重视 特定 语 境 〈situated context ) 
中 的 民俗 表演 事件 ; 其次， 特别 强调 ， 在 调研 中 交流 的 实际 发 生 和 文本 
动态 而 复杂 的 形成 过 程 ， 是 由 诸多 因素 共同 参与 、 共 同 塑造 的 ， 这 些 因 
素 可 以 包括 表演 者 个 人 、 传 统 、 政 治 、 经 济 、 文 化、 道德 等 方面 的 因 
素 ; 再 次 ， 表 演 理论 所 引导 的 研究 对 于 讲述 人 、 听 众 和 参与 者 之 间 的 互 
动 交流 给 予 了 特别 的 关注 〈 此 项 对 于 理解 笔者 在 采访 、 参 与 敦 焊 壁画 乐 
舞 排演 过 程 中 与 被 采访 人 ， 以 及 示范 者 的 互动 所 阐述 的 风格 与 内 容 ， 其 
为 重要 ) ; 复 次 ， 即 笔者 所 强调 的 表演 的 “ 突 发 性 ”( emergent quality of 
performance )， 杨 利 慧 与 安 德 明 教授 将 其 翻译 为 “即时 性 ”和 “创造 性 ” 
[ 由 于 敦煌 壁画 乐舞 表演 乃 是 时 空 性 、 即 时 性 的 表演 艺术 ( expressive art 
form )， 所 以 ， 表 演 理论 所 强调 的 ， 是 每 一 次 表演 都 是 独特 的 ， 而 它 的 
独特 性 来 自 特定 语 境 下 的 交际 资源 、 个 人 能 力 和 参与 者 的 目的 等 之 间 的 
互动 ] 最后， 表演 民族 志 考 察 强 调 在 特定 的 地 域 和 文化 范畴 、 语 境 中 
理解 表演 ， 并 将 特定 语 境 下 的 交流 事件 作为 观察 、 描 述 和 分 析 的 中 心 。 
这 也 就 是 笔者 在 本 书 开篇 所 提出 的 ， 必 须 将 敦煌 壁画 乐舞 之 诗 性 以 及 中 
华 民族 多 元 一 体 美 学 ， 置 于 表演 所 产生 的 特定 的 地 域 PE BE. 
gH) 和 文化 范畴 ( 多 民族 、 历 史 性 、 本 土 化 ， 等 等 )。 而 中 国 古代 哲学 、 
诗词 文献 与 美学 理论 则 为 理解 敦煌 壁画 乐舞 表演 提供 了 汉语 言 文化 语 境 
的 基础 。 

米尔 顿 。 辛 格 (Milton Singer ) 的 著作 《 当 一 个 伟大 传统 现代 化 的 
时 候 》( When a Great Tradition Modernizes )， 常 被 研究 表演 的 人 类 学 家 
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大 量 引用 。 事 实 上 ， 他 是 第 一 个 对 “文化 表演 ”进行 定义 的 人 。 他 所 说 
的 “文化 表演 ”， 既 包括 “我 们 西方 人 通常 以 此 名 称 所 指 代 的 对 象 ， 如 
戏剧 、 音 乐 会 、 讲 演 ， 同 时 又 包括 祈祷 、 仪 式 中 宣读 和 朗诵 的 内 容 、 仪 
式 与 典礼 、 节 庆 ， 以 及 所 有 那些 被 我 们 通常 归 类 为 宗教 和 仪式 而 不 是 文 
化 和 艺术 的 事 象 。” 辛 格 认 为 文化 表演 是 处 于 文化 的 中 心 位 置 并 且 反 复 
发 生 ， 它 们 “封装 ”( encapsulate ) 着 值得 关注 的 文化 信息 ， 而 且 通 过 
表演 ， 人 们 也 可 以 认识 其 中 蕴含 的 观念 内 容 。 
音乐 人 类 学 家 露 丝 ， 斯 通 在 她 2007 年 出 版 的 《音乐 人 类 学 理论 》 
一 书 中 指出 ， 民 俗 学 家 们 侧重 于 表演 理论 对 社会 语言 ( socio-linguistics ) 
的 分 析 与 解释 ， 而 在 音乐 学 中 ,“ 表 演 行为 ”( performance practice ) 则 
一 直 被 解释 为 在 某 种 音乐 文化 中 对 曲 稿 与 谱 子 的 理解 ， 而 与 其 相对 的 ， 
是 一 成 不 变 的 、 记 载 在 曲 稿 与 谱 子 中 的 细节 。 在 人 类 学 的 领域 里 ， 以 
米尔 顿 。 辛 格 为 代表 的 学 者 将 表演 理论 应 用 到 对 大 型 文化 节日 的 研究 
上 。“ 表 演 性 ”( performativity ) 这 个 名 词 是 美国 学 者 朱 迪 瑟 。 巴 特 勒 
(Judith Butler ) 在 《性 别 麻烦 》( Gender Trouble) 一 书 中 提出 的 ， 主 要 
针对 日 常生 活 中 的 行为 与 实践 。 但 无 论 是 哪个 领域 及 学 科 ， 表 演 理论 所 
赋予 的 统一 的 研究 角度 都 是 从 静态 的 乐谱 、 文 字 转 向 对 这 些 事 象 的 
CBR. © 
表演 理论 不 仅 针对 表演 本 身 提供 了 阐释 工具 ， 它 同时 也 可 以 被 理解 
为 一 种 引导 研究 过 程 的 元 理论 ( meta-theory )。 一 些 学 者 ， 壁 如 卡 普 丐 
( Kapchan ) 就 指出 ， 表 演 理 论 的 这 种 特殊 性 使 它 高 度 重视 研究 过 程 中 
原生 态 的 观点 ( indigenous perspectives ) :“ 这 种 表演 性 民族 志 在 结合 原 
生态 理论 的 同时 将 历史 作为 一 种 社会 行为 的 体现 来 进行 分 类 规划 。”® 
日 裔 美 籍 音 乐 人 类 学 家 韩 托 米 (Tomie Hahn ) 在 她 研究 日 本 传 


DD Ruth M. Stone : Theory of Ethnomusicology, Routledge, 2007. 
@ Ibid. 
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统 舞 的 著作 《感知 : 通过 日 本 舞 体 现 文化 》( Sensational Knowledge: 
Embodying Culture through Japanese Dance ) 中 特别 指出 ， 谢 克 纳 等 学 
者 所 提出 的 表演 学 理论 对 于 参与 一 观察 ( participant — observation ) 这 一 
传统 人 类 学 与 音乐 人 类 学 研究 极为 重要 的 研究 手法 , 起 到 了 支持 性 的 、 
推波助澜 的 作用 。 在 研究 日 本 舞 的 过 程 中 ， 韩 托 米 归纳 总 结 了 谢 克 纳 
等 表演 学 学 者 的 理论 ， 她 提出 ， 表 演 本 身 就 是 一 个 特殊 的 “比喻 空间 ” 
(metaphoric space )， 在 这 个 “比喻 空间 ”中 ， 人 们 不 仅 通 过 身体 /肢体 
来 体现 他 们 所 感知 的 深层 的 文化 信仰 ， 同 时 ， 这 些 参与 者 也 在 这 个 感知 
行为 的 过 程 中 ， 将 丰富 的 文化 信仰 传播 出 去 。? 

总 体 上 说 来 ,这 与 以 往 将 调研 对 象 “ 作 为 事 象 ” item ) 的 观念 和 做 
法 不 同 ， 表 演 理论 所 注重 的 是 将 调研 对 象 “作为 事件 ”( event )， 所 以 ， 
现在 的 表演 理论 更 注重 文本 与 语 境 之 间 的 互动 ; 更 注重 即时 性 和 创造 性 ; 
更 注重 于 个 人 ;更 注重 民族 志 背 景 下 的 情境 实践 ( situated practice )。 

我 们 可 以 说 ， 表 演 理论 的 出 现 ， 从 根本 上 转变 了 传统 的 思维 方式 和 
研究 角度 ， 它 的 应 用 所 带 来 的 是 对 整个 民俗 学 研究 规则 的 重新 理解 ， 因 
此 被 一 些 学 者 称 作 一 场 方法 论 上 的 革命 。® 


第 三 节 ”民族 志 诗 学 


民族 志 诗 学 属于 一 门 跨 学 科研 究 ， 其 核心 思想 是 将 文本 置 于 其 自身 
的 文化 语 境 中 加 以 考察 ,并 认为 世界 范围 内 的 所 有 特定 文化 都 有 各 自 独 


GD Tomie Hahn : Sensational Knowledge: Embodying Culture through Japanese Dance, Wesleyan 
University Press, 2007. 


© 杨 利 慧 、 安 德 明 :《 美 国 当 代 民 俗 学 的 主要 理论 和 方法 》 载 周 星 主编 《民俗 学 的 历史 、 理 论 与 
方法 》 商务 印 书馆 ，2006。 
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特 的 诗歌 ， 这 种 诗歌 有 着 独自 的 结构 和 美学 上 的 特点 。 它 强调 应 该 充分 
尊重 和 欣赏 不 同文 化 所 独 有 的 诗歌 特点 ， 并 致力 于 对 这 些 特点 的 揭示 和 
Rii © 
民族 志 诗 学 的 产生 与 20 世纪 初叶 结构 主义 语言 学 的 兴起 息 息 相 
关 。 其 中 ， 布 拉 格 学 派 ( Prague School ) 代表 人 物 雅 克 布 逊 (Roman 
Jakobson ) 在 1960 Æ £ K T LA (W A A HK ) (Linguistics and 
Poetics) 的 论著 ,提出 语言 是 一 个 用 于 交际 的 符号 系统 ， 但 这 并 不 是 语 
言 的 唯一 功能 。 任 何 语言 事件 都 存在 六 个 因素 : 说 话 人 、 听 话 人 、 语 
境 、 信 息 、 语 码 和 接触 。 
“民族 志 诗 学 ”这 个 词 1968 年 首次 出 现在 美国 民族 学 学 者 罗 森 博 格 
( Jerome Rothenberg ) 所 负责 编辑 的 一 个 《多 石 的 小 溪 》( Stony Brook ) 
诗歌 杂志 的 栏目 中 ， 这 个 栏目 主要 征集 并 发 表 北美 印第安 人 的 口头 传承 
诗歌 的 翻译 文本 (translation ) 以 及 抄录 文本 (transcription )。 罗 和 森 博 格 
本 人 不 仅 是 位 民族 学 家 ， 也 是 位 许 人 ， 他 深入 探讨 了 口头 诗歌 及 其 相关 
传统 产生 的 根源 ， 主 张 消 除 现代 思想 带 来 的 “我 们 ”与 “他 们 ”之 间 的 
距离 ， 这 个 距离 既是 历史 的 ， 也 是 现实 的 ， 由 此 人 们 开始 关注 作为 主体 
的 人 的 “交互 主体 性 ”( intersubjectivity )， 并 运用 “主体 一 主体 ”模式 
来 解决 主体 之 间 的 关系 。® 罗 森 博 格 因为 提出 “民族 志 诗 学 ”而 被 称 之 
为 “美国 的 民族 志 诗 学 之 父 ”。 
民族 志 诗 学 男 一 位 主要 调研 者 泰 德 洛 克 认 为 ， 传 统 的 书面 文学 研究 
是 一 个 具有 偏见 的 学 科 。 他 认为 书写 为 文本 的 诗歌 已 经 失去 了 在 表演 情 
景 中 的 表达 效果 ， 所 以 诗歌 从 口传 到 书写 的 过 程 中 ,不 可 避免 地 会 产生 
信息 缺失 、 误 释 误 读 及 效果 断裂 等 问题 。 泰 德 洛克 认为 ， 应 把 简化 为 文 


人 有关 民族 志 诗 学 的 发 展 史 ， 中 文 资料 请 参见 杨 利 慧 《民族 志 诗 学 的 理论 与 实践 》》《 北 京师 范 大 
学 学 报 》2004 年 第 6 期 ; 杨 利 慧 、 安 德 明 :《 美 国 当 代 民 俗 学 的 主要 理论 和 方法 》 


© 周 泓 :《 人 类 学 本 体 论 : 从 文化 、 社 会 到 人 性 、 主 观 一 主体 观照 一 一 人 类 学 本 体 研 究 之 一 》,《 广 
西 民族 研究 》2006 年 第 1 期 。 
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本 的 文学 重新 复原 为 具体 语 境 与 场景 中 的 文学 。 他 倾向 于 印 弟 安 原 住民 
诗歌 的 “声音 再 发 现 ”"， 从 内 部 复原 印 弟 安 诗歌 的 语言 表达 特点 。 

罗 森 博 格 与 泰 德 洛克 于 1970 年 创办 了 《黄金 时 代 / 民族 志 诗 学 》 
( Alcheringa/ Ethnopoetics ) 杂志 ， 主 要 刊 发 对 非洲 、 亚 洲 、 大 洋 洲 和 美 
洲 的 口头 艺术 表演 的 翻译 以 及 录音 。 创 办 这 份 杂志 的 原因 ， 是 由 于 许多 
存世 的 文本 对 北美 印第安 人 口头 传统 的 记录 和 翻译 都 是 不 恰当 的 ， 定 形 
的 书面 文字 无 法 捕捉 到 活生生 的 口头 表演 的 力量 与 美 ， 原 因 在 于 记录 
和 翻译 者 将 美洲 土著 居民 的 诗歌 转换 成 了 西方 的 诗歌 风格 ， 有 时 换 成 了 
西方 诗歌 的 韵律 或 西方 读者 熟悉 的 隐喻 ， 而 不 是 用 口头 诗歌 的 原 有 语言 
来 呈现 。 比 如 为 了 避免 口头 诗歌 中 大 量 的 重复 ， 有 的 译 者 会 适当 改变 语 
词 ， 从 而 也 就 在 某 种 程度 上 改变 了 意义 。 

当时 美国 的 民俗 学 家 与 民族 志 工 作者 正在 经 历 从 研究 方法 到 研究 
视角 上 的 巨大 转变 ， 他 们 开始 逐渐 脱离 欧洲 传统 人 类 学 及 民俗 学 研究 方 
法 ， 将 关注 点 从 历史 角度 转向 当代 和 角度， 从 文本 的 研究 转向 语 境 的 研 
究 ， 从 大 范围 的 、 普 遍 性 的 研究 转向 区 域 性 的 民族 志 研 究 ， 从 对 集体 性 
的 关注 转向 对 个 人 ， 特 别 是 对 非 物 质 文化 遗产 传承 中 特别 具有 代表 性 的 
个 大 的 关注 。 

在 民族 音乐 学 的 历史 研究 中 ， 学 者 们 已 经 敏感 地 意识 到 “与 西方 
音乐 史学 家 不 同 ， 有 史学 倾向 的 民族 音乐 学 家 不 可 避免 的 要 面 对 自 己 
的 原始 材料 的 “口头 性 ， 当 然 还 有 自己 的 课题 ， 即 音乐 本 身 的 “口头 
性 ””。 简 而 言 之 ,“ 口 头 文本 ”的 特殊 性 成 为 民族 音乐 学 历史 研究 有 别 
于 传统 史学 的 重要 课题 。 雷 古 拉 。 库 莱 希 ( Regula Qureshi) 认为 ,“ 口 


®© 相关 研究 ， 请 参见 Rothenberg , Jeromel 1981. Prefaces and Other Writings. New York : New 
Directions ; Jerome Rothenberg and Diane Rothenberg. Eds. , Symposium of the Whole : A Ranger of 
Discourse Toward an Ethnopoetics. Berkeley : University of California Press , 1983 ; Rothenberg , 
Jerome. ed. Technicians of the Sacred : A Range of Poetries from Africa , America , Asia , Europe ,and 


Oceania. Berkeley : University of California Press , 1985. 
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头 文本 ”对 口头 历史 民族 音乐 学 家 的 挑战 在 于 : 参照 历史 研究 的 非 音乐 
参数 ， 诠 释 其 纯音 乐 方面 的 事项 ， 并 将 这 些 非 音 乐 参 数 结合 到 研究 进程 
中 ， 以 加 强 口 头 音乐 史 的 研究 。 

20 世纪 中 后 期 ， 学 者 们 开始 认识 到 ， 民 族 志 诗 学 实际 上 是 一 种 以 
实践 理论 为 依据 的 实践 学 科 。 这 些 学 者 以 斯 坦 立 。 达尔 蒙 德 〈Stanley 
Diamond )、 戴 尔 。 海 默 斯 (Dell Hymes )、 丹 尼斯 。 泰 德 洛克 (Denis 
Tedlock ) 等 民俗 学 、 人 类 学 或 语言 学 领域 的 学 者 为 代表 。 如 今 ， 民 族 
志 诗 学 作为 一 个 路 学 科 建 构 起 来 的 阐释 框架 ， 已 成 为 美国 民俗 学 、 人 类 
学 界 的 一 个 重要 理论 流派 。 它 主要 关注 以 口 耳 相传 的 方式 进行 的 交流 ， 
比如 用 说 话 、 吟 诵 、 歌 唱 的 方式 而 呈现 的 谚语 、 迷 语 、 咒 语 、 寓 言 、 传 
说 及 各 种 叙事 。 

赫 效 菲尔德 教授 在 其 所 著 的 《人 类 学 : 社会 和 文化 领域 中 的 理论 实 
践 》 的 前 言 中 ,将 人 类 学 定义 为 “在 文化 形式 和 社会 意义 两 方面 对 人 类 
的 常识 进行 比较 研究 的 一 门 学 科 ”。 人 类 学 的 比较 和 批判 的 任务 就 是 最 
大 限度 地 接近 在 认识 论 和 方法 论 上 经 过 矫正 之 后 的 “常识 ”。 

由 于 民族 志 诗 学 是 一 种 实践 ， 所 以 它 事实 上 是 一 种 理论 实践 ， 然 而 
这 一 实践 却 是 以 实践 理论 为 依据 的 ， 在 理解 了 这 一 观点 之 后 ， 我 们 就 会 
发 现 ， 人 类 学 家 ， 包括 音 乐 人 类 学 家 的 田野 实践 并 不 仅仅 是 去 熟悉 受 访 
者 的 工作 环境 ， 而 是 去 实践 ， 去 与 受 访 者 开展 不 同 程度 上 的 协作 ， 以 共 
同 痢 释 某 一 现象 。 所 以 ， 以 人 类 学 理论 实践 为 基础 的 音乐 人 类 学 调研 ， 
必然 能 够 最 大 限度 地 在 民族 志 的 田野 调研 过 程 中 将 理论 与 实践 等 同 
Eke O 

本 书 的 表演 艺术 ， 特 指 敦煌 壁画 乐舞 表演 艺术 。 在 敦煌 壁画 的 许 
多 乐舞 壁画 当中 ， 我 们 可 以 看 到 许多 乐舞 的 演出 场面 ， 这 些 壁 画 不 仅 


D A: (RE 小 说 社会 诗 学 一 一 哈佛 大 学 人 类 学 教授 迈克 尔 赫兹 菲尔德 访谈 录 》,《 文 艺 研 
究 》2008 年 第 1 期 。 
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是 当时 人 们 对 于 佛教 信仰 虔诚 表现 的 产物 ， 而 且 是 各 朝代 音乐 、 舞 蹈 
和 生活 的 重要 图 像 资料 ， 也 是 已 存在 的 “符号 ”"。 和 舞蹈 作为 表演 艺术 首 
先 强 调 身 体 的 语言 性 ; 其 次 强调 这 种 语言 的 修辞 效果 ， 也 就 是 舞蹈 的 审 
美 效果 。 在 舞蹈 身体 语言 学 研究 中 ， 身 体 是 舞蹈 的 桥梁 ， 舞 蹈 借 此 而 有 
了 “ 先 在 的 ”语言 性 ， 然 而 由 于 乐舞 是 时 空 性 的 表演 艺术 ， 这些 “ 先 在 
的 ”语言 在 以 人 (〈 体 ) 为 本 的 “ 场 域 ” 当 中 ， 通 过 认 知 系统 的 交融 ， 应 
当 是 对 原 有 意义 的 应 答 与 探讨 ， 而 非 绝 对 、 固 化 的 语义 。 赫 北非 尔 德 就 
认为 ， 应 该 将 表述 、 语 言 、 图 像 等 一 类 符号 体系 加 以 “社会 诗 学 ” 式 的 
研究 ， 这 样 我 们 就 可 以 认识 这 些 符号 是 如 何 被 应 用 的 : 这 些 符号 在 表演 
过 程 中 是 实用 的 ， 并 非 静态 、 形 式 的 ， 它 们 的 出 现 以 及 “ 突 发 性 ”应 当 
被 认 作 是 启发 思维 性 的 ， 并 非 给 予 既 存 结论 的 。 

南京 艺术 学 院 的 张 素 琴 与 北京 舞蹈 学 院 的 刘 建 两 位 教授 ， 从 人 类 的 
身体 人 手 ， 切 入 舞蹈 身体 语言 ， 焦 聚 中 国 传统 舞蹈 身体 语言 建设 的 可 
能 性 问题 。 他 们 在 《舞蹈 身体 语言 学 》 一 书 中 ,梳理 了 相关 的 理论 与 
案例 。” 

《舞蹈 身体 语言 学 》 介 绍 了 17 世纪 末 “ 符 号 ”概念 被 德国 哲学 家 、 
数学 家 莱 布 尼 效 引信 哲 学 的 历史 。 相 对 于 上 帝 的 “直觉 性 认识 ”， 莱 布 
尼 兹 把 “人 的 认识 形式 ” 称 为 “符号 性 认识 ”"。 之 后 哲学 家 康德 与 黑 格 
尔 提出 ， 符 号 是 以 类 比 的 方式 促成 对 事物 的 直觉 认识 。 现 代 语 言 学 研究 
是 在 索 绪 尔 的 《普通 语言 学 教程 》 之 后 才 开 始 的 。 作 为 一 种 相通 的 或 
参照 的 思考 ， 张 素 琴 、 刘 健 两 位 学 者 认为 ， 舞 蹈 身体 语言 研究 之 所 以 
首先 倚重 索 绪 尔 ， 也 是 因为 意图 将 舞蹈 具有 独立 言说 的 能 力 加 以 学 科 
性 认定 。 

在 索 绪 尔 的 理论 架构 里 ， 语 言 的 本 质 在 于 其 符号 性 。 继 承 和 发 展 索 
绪 尔 的 哥本哈根 学 派 进一步 认为 ， 人 类 除了 语言 符号 外 还 用 其 他 符号 。 


© ” 张 素 琴 、 刘 建 :《 和 舞蹈 身体 语言 学 》， 首 都 师范 大 学 出 版 社 ，2014。 
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因此 ， 应 该 有 一 个 大 的 符号 学 ， 以 便 统领 所有 的 符号 研究 。 叶 尔 姆 斯 列 
夫 特 别 强调 了 这 一 符号 学 的 意义 :“ 假 如 离开 了 语言 符号 ， 我 们 的 思想 
便 是 混沌 的 ; 有 了 语言 符号 ,混沌 的 思想 就 由 一 个 个 语言 符号 打 成 包 ， 
有 了 各 色 各 样 的 形状 ， 可 以 逐一 地 说 出 来 。” 所 以 ， 从 这 个 意义 上 讲 ， 
张 素 琴 与 刘 建 认 为 舞蹈 身体 语言 可 以 被 作为 符号 学 的 一 支 。™ 

张 素 琴 在 《 钴 蹈 身体 语言 的 本 质 研究 》 中 引用 索 绪 尔 的 理论 ， 总 
结 道 :“ 符 号 ”是 一 个 能 让 我 们 想起 男 外 一 种 事物 的 事物 ， 它 体现 事物 
与 事物 之 间 的 关系 ， 而 非 事物 本 身 。 符 号 最 根本 的 特性 是 间接 性 ， 它 所 
指称 的 含义 藏 于 其 后 ， 并 直接 诉 诸 知觉 。 符 号 的 含义 包括 两 个 方面 : 其 
一 为 能 直接 感觉 到 的 “能 指 ”; 其 二 是 可 以 推 知 和 理解 的 “所 指 ”。 它 
们 作为 符号 的 “不 可 分 割 的 统一 体 ” 在 两 个 方面 发 生 作 用 。 如 索 绪 尔 所 
言 : 符号 是 可 感知 的 物质 形式 ， 它 是 意义 的 承载 ， 并 被 明确 地 指认 。 此 
外 ， 同 一 系统 中 的 符号 彼此 之 间 是 不 相 混同 的 。? 

我 们 在 “舞蹈 景观 ”章节 中 ， 已 经 知道 中 国 历代 诗人 在 古诗 词 中 
VAS OTA BE RFRA, 这 些 诗词， 无 论 是 壮 怀 激烈 还 是 离愁 别 
绪 ,“ 环 车” 都 是 一 个 承载 了 诗人 美学 情态 的 “符号 ”。 例 如 敦煌 壁画 乐 
舞 中 的 反弹 琵 盏 ， 作 为 敦煌 知觉 符号 系统 中 的 一 个 案例 ,“ 环 亚 ” 是 一 
个 人 们 可 感知 的 实在 物体 ， 它 承载 了 “用 于 弹 奏 ”的 实际 意义 ， 二 者 之 
间 的 联系 必须 有 “人 ”来 指定 和 确认 。 敦 烛 壁 画 乐 舞 中 的 “反弹 琵 登 ” 
所 蕴含 的 ， 不 仅仅 是 一 个 肢体 动作 ， 也 不 仅仅 是 一 个 外 来 乐句 的 造型 ， 
而 是 通过 表演 的 感知 与 应 答 ， 在 不 同 的 时 间 、 空 间 以 及 语 境 之 内 ， 建 构 
出 了 不 同 的 含义 。 


O 张 素 琴 、 刘 建 :《 舞 蹈 身体 语言 学 》 首都 师范 大 学 出 版 社 ，2014。 
@ 张 素 琴 :《 舞 蹈 身体 语言 的 本 质 研究 》,《 北 京 舞蹈 学 院 学 报 》2011 年 第 2 期 。 
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作为 19 世纪 末 20 世纪 初 最 重要 的 哲学 家 之 一 ， 索 绪 尔 提出 :“ 符 
号 不 是 反映 了 客观 世界 而 是 构造 了 客观 世界 。 各 种 符号 形式 的 生成 过 
程 ， 就 是 一 部 人 类 精神 生长 的 史诗 。 符 号 行为 的 进行 给 了 人 类 一 切 经 验 
材料 以 秩序 : 科学 在 思想 上 给 人 以 秩序 ， 道 德 在 行为 上 给 人 以 秩序 ， 艺 
术 则 在 感觉 现象 和 理解 上 给 人 以 秩序 。” 

在 《舞蹈 身体 语言 学 》 一 书 中 ， 张 素 琴 与 刘 建 认为 舞蹈 是 由 “号 
体 ” 和 “语言 ”构成 的 。 舞 蹈 的 身体 语言 展示 了 “历时 性 ”与 “ 共 时 
性 ”两 个 向 度 的 审美 趣 向 。 更 为 可 贵 的 是 ， 他 们 把 舞蹈 喘 体 语言 放 在 
更 大 范畴 的 符号 学 中 ， 确 认 “ 动 作 符 号 ”的 核心 位 置 及 张力 ， 并 从 
语义 、 语 形 和 语 用 角度 谈 舞 蹈 身体 语言 的 三 位 一 体 “aos 3 
本 ”与 “接受 ”， 强 调 其 “一 个 都 不 能 少 ” 的 完整 范式 。 他 们 从 发 生 学 
( Phonomonogy ) 角度 谈 舞 蹈 身体 元 语言 的 构成 ,分析 舞蹈 的 身体 语言 
是 如 何 从 原始 部 落 文 化 阶段 的 前 语言 结构 走向 古代 文明 阶段 的 艺术 。 他 
们 认为 这 种 具备 “ 义 元 ”的 元 语言 的 创建 在 不 同 的 历史 阶段 有 着 不 同 的 
起 点 ， 有 舞蹈 身体 “元 ”语言 和 “元 语言 ”之 分 。 他 们 通过 身体 元 语言 
的 动力 定型 过 程 ， 认 为 “仪式 “神话 ”和 “语言 ”是 通 向 认 知 终点 的 
ZEK le 

复旦 大 学 教授 王 柏 华 认 为 ， 中 国 诗 学 中 的 身体 隐喻 可 以 按照 对 身体 
领域 的 不 同 指 涉 区 分 为 “身体 形态 ”和 “身体 体验 ”， 两 者 由 “外 ”到 
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so as to imagine and re-imagine China 
on the contemporary world stage? 
北京 舞蹈 学 院 史 敏 教授 一 一 《 丝 路 花 雨 》 英 娘 的 第 二 代 扮 演 者 示范 反 
HEERE 


“Ty”, DERA SU, en 可 归 之 为 形态 方 
面 的 隐喻 词 ; 而 “性 ”“ 情 ”“ 味 ”“ 神 ”“ 媚 ”等 ， 可 归 之 为 体验 方面 的 
隐喻 词 。 be me 种 观 物 运 思 习 惯 ， 这 种 
习惯 在 《周易 。 系 醉 传 》 里 有 经 典 的 表述 :“ 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 ， 于 
是 始 作 八 卦 ， 以 通 神明 之 德 ， 以 类 万 物 之 情 。 孔 颖 达 《 周 易 正 义 》 对 
此 的 解释 是 :“ 近 取 诸 身 者 ， 若 耳目 鼻 口 之 属 是 也 ; whee, A 
风 山 泽 是 也 。 举 远近 ， 则 万 事 在 其 中 侨 。” 虽然 这 是 就 卦 象 而 言 的 ， 但 
卦 象 始 终 需 要 文辞 的 阐述 ， 所 谓 “ 观 其 象 ， 玩 其 辞 ”2。《 易 经 》 里 取 之 
诸 身 和 诸 物 的 词语 都 需 视 为 隐喻 词 ， 古 人 正 是 常 以 取 之 诸 身 的 观 物 方式 
看 待 诗 文 ， 钱 钟 书 先生 在 1937 年 曾经 写 过 一 篇 《中 国 固 有 的 文学 批评 
的 一 个 特点 》 他 认为 ,“ 取 之 诸 身 ”的 观 物 方式 ， 是 中 国 固有 的 一 种 文 
学 批评 特征 ， 他 称 之 为 “人 化 文 评 ”。 

王 柏 华 认 为 ， 钱 先生 的 这 篇 文章 在 探讨 中 国 诗 学 的 身体 隐喻 这 个 
问题 上 是 有 创见 的 。 钱 钟 书 提出 的 “人 化 文 评 ” 就 是 身体 隐喻 ， 尽管 西 
方 也 有 “使 用 身体 方面 的 词语 来 表达 对 文学 的 认识 ,” 如 “上 朗 吉 努 斯 说 : 


© 王 柏 华 ;中国 诗 学 中 的 身体 隐喻 六 《东方 丛刊 》2009 年 第 1 期 。 
© EER (IDERE) 楼 宇 烈 校 释 ， 中 华 书局 ，2012。 
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“ 文 如 入 体 ， 非 一 歧 一 节 之 为 美 ， 而 体格 停 匀 之 为 美 ”; BERM: X 
BEES, FAK, Elka, HAR ; 又 如 本 。 RE: “文字 如 
A, AAA, TO, RARE. Soh, FA, ASA; 词 
不 该 理 ， 日 多 筋骨 之 文 ; 音 谐 字 妥 ， 则 文 有 血液 ” ”等 ， 但 钱 钟 书 认为 ， 
“它们 在 西洋 文 评 里 ， 不 过 是 偶然 的 比喻 ， 信 手持 来 ， 随 意 放 下 ， 并 未 
沁 透 西洋 文人 的 意识 ， 成 为 普遍 的 假设 和 专门 的 术语 *"， 所 以 与 中 国 
的 “人 化 文 评 ”不 一 样 。 钱 钟 书 认为 ， 西 洋 的 身体 隐喻 还 没有 达到 中 国 
“人 化 文 评 ” 的 境界 。“ 他 们 只 注意 到 文章 有 体 貌 骨肉 ,不 知道 文章 还 有 
神韵 气魄 "， 而 中 国 诗 学 的 身体 隐喻 已 经 达到 了 “ 兼 融 的 化 合 "， 而 西方 
的 身体 隐喻 则 “更 明白 地 流露 出 被 比较 的 两 种 事物 的 对 抗 ”。 

王 柏 华 对 钱 钟 书 的 结论 表示 质疑 ， 并 认为 中 西方 的 “人 化 文 评 ”并 
无 不 同 之 处 。 他 举例 《 文 心 雕 龙 。 风 骨 篇 》 中 的 :“ 词 之 待 骨 ， 如 体 之 
me, TAM, MBCA", WAS GAA + GENS “XFA 

== ii Leta Torarinn 


Rees 45 窟 彩塑 一 孙 志 军 摄影 
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人 ……” 并 没有 本 质 上 的 区 别 。 他 认为 这 两 者 无 论 用 什么 具体 的 言说 方 
式 ， 无 论 是 “以 诗 言 诗 "“ 以 文言 诗 "， 或 者 “ 明 喻 ” “暗喻 ”， 都 是 隐 
喻 ， 因 为 “人 化 文 评 ”就 是 身体 隐喻 ， 传 达 的 都 是 把 文学 看 作 身 体 这 样 
一 个 观念 。 所 以 ， 作 为 修辞 手段 ,“ 明 喻 ”与 “暗喻 ”的 运 思 方 式 是 一 
致 的 ， 都 是 一 种 普遍 性 的 、 具 有 世界 流通 性 的 “ 诗 性 思维 ”。® POKER 
们 已 知 的 中 国 古 代 哲 学 中 两 极 相关 之 思 “ 心 道 合 一 "“ 天 人 合 一 ”引入 
我 们 所 置身 其 中 的 世界 ， 那 么 这 些 哲 思 就 能 为 我 们 提供 以 非 二 元 对 立 的 
方式 去 看 待 ， 并 印证 我 们 对 心理 、 身 体 上 的 不 同 程度 的 感受 的 选择 。 中 
国 古 代 诗 学 话语 中 有 大 量 的 身体 隐喻 ， 身 体 隐喻 也 因此 被 赋予 了 两 极 相 
关 性 而 非 二 元 对 立 性 的 特点 。 


O 见 王 柏 华 《中 国 诗 学 中 的 身体 隐喻 》),《 东 方 从 刊 》2009 年 第 1 期 。 
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第 一 节 ”敦煌 表演 艺术 


通过 以 上 几 个 章节 的 介绍 ， 我 们 应 该 大 致 上 对 本 书 论 点 所 依附 的 音 
乐 人 类 学 的 源 起 、 发 展 以 及 分 支 有 了 一 个 轮廓 性 的 认识 。 我 们 需要 牢记 
的 ， 即 在 20 世纪 中 期 ， 音 乐 人 类 学 ( Ethnomusicology ) 领域 中 发 生 的 
一 个 颠覆 性 认识 论 的 转移 : 以 前 人 们 把 音乐 看 作 是 一 种 在 文化 中 发 生 的 
现象 ， 现 在 人 们 认为 音乐 本 身 就 是 文化 。 此 外 ， 通 过 对 体验 哲学 、 表 演 
理论 及 民族 志 诗 学 在 田野 调研 及 转录 中 的 启发 和 作用 ， 我 们 应 该 可 以 知 
道 ， 通 过 敦煌 壁画 乐舞 类 型 的 艺术 展 观 ， 我 们 可 以 了 解 在 一 个 社会 中 ， 
人 们 是 如 何 思 考 、 如 何 行动 的 。 笔 者 对 于 敦煌 壁画 乐舞 表演 的 研究 ， 也 
就 是 在 这 样 一 个 认识 的 基础 上 发 展 起 来 的 : 即 在 不 脱离 对 敦煌 壁画 乐舞 
身体 技巧 与 外 在 形态 基础 上 ， 进 一 步 理 解 敦 煌 壁画 乐舞 作为 在 新 中 国 成 
立 之 后 成 长 起 来 的 一 个 新 的 古典 舞 流派 是 根植 于 敦煌 元 系统 以 及 中 国 
古代 哲学 基础 上 的 。 其 本 质 上 的 “存在 ”的 意义 ， 以 及 在 国际 语 境 中 演 
绎 其 “存在 ”的 社会 行为 者 们 (social actors) 的 “表演 性 “ “在 场 性 ” 
“ 罕 发 性 ”， 标 志 了 民族 舞蹈 历史 发 展 的 辩证 学 说 。 我 们 可 以 将 敦煌 壁画 
乐舞 表演 视 作 对 于 我 们 肯定 、 解 读 ， 与 反思 中 华 民族 几 千 年 历史 的 能 动 
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W (mobilizing source )。 

1962 年 11 月 ， 中 华 书局 出 版 了 由 中 国 中 央 音 乐 学 院 中 国 音乐 研究 
所 编纂 的 《中 国 古代 音乐 史料 辑 要 》 从 辑 要 的 序 中 我 们 了 解 到 ， 隋 代 
广 世 南 的 《 北 堂 书 抄 》 是 中 国 现存 最 早 的 类 书 ,“ 乐 ”是 其 中 的 一 部 。 
而 唐 宋 以 来 ， 迄 于 明 清 ， 许 多 类 书 从 经 、 史 、 子 、 集 、 历 代 音 乐 专著 及 
其 他 著作 中 摘 引 相关 资料 ， 专 门 设 有 音乐 门类 ， 这 其 中 当然 包括 我 们 现 
在 所 知道 的 舞蹈 等 众多 表演 艺术 专著 ， 如 《新 编 古 今 事 文 类 聚 》《 三 才 
KHZ) 值得 我 们 注意 的 是 ， 中 国 音 乐 家 协会 民族 音乐 研究 委员 会 特别 
指出 ,“ 其 中 有 些 资料 虽然 各 书 互 匈 ， 但 有 些 原 著 早已 散失 不 传 ， 却 由 
于 编纂 者 的 时 代 不 同 、 着 眼 点 不 同 ， 因 而 得 以 分 别 保存 。 尽 管 这 些 类 书 
不 是 专 为 音乐 调研 者 编纂 的 ， 可 是 这 许多 珍贵 的 音乐 资料 ， 对 于 每 个 音 
乐 调研 者 却 有 着 重要 的 参考 价值 ”。? 

在 这 种 时 代 背 景 和 学 术 需 求 下 ， 由 董 锡 玖 先生 等 人 组 成 的 调研 小 组 
首次 前 往 敦 煌 ， 对 敦煌 莫 高 宣 的 乐舞 资料 进行 了 系统 的 收集 与 考察 。 


时 间 : 2009 3 A 27 8 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

人 物 : ERRE, MEAE, MRM (RDA) FR 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

K 为 采访 者 让 蓝 岚 ，D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


字幕 
Th: 董 老 师 您 好 ! 
董 : 你 好 ! 


局 ”中央 音 乐 学 院 中国 音 乐 研究 所 编 繁 《中 国 古代 音乐 史料 辑 要 》》 中 华 书局 ，1962, 第 1 ~ 10 页 。 
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IR: 今天 非常 高 兴 又 一 次 见 到 您 。 那 么 我 们 都 知道 您 是 中 国 短 
蹈 史 与 三 蹈 理论 方面 的 专家 ， 在 敦煌 乐 寿 方面 的 理论 研究 呢 ， 也 是 
最 早 的 一 位 。 

那么 今天 呢 ， 我 想 首先 从 敦煌 乐 三 的 起 源 ， 开 始 向 您 请 教 。 请 
您 聊 一 聊 ， 介 绍 一 下 ， 这 个 敦煌 乐 兽 ， 在 您 看 来 ， 是 一 种 什么 样 的 
舞蹈 ? 


(调整 ) 

K: 请 您 大 致 介绍 一 下 ， 这 个 敦煌 乐 茵 ， 在 您 看 来 ， 是 一 种 什 
Z AF 89 FE 3G 2 

D: 关于 敦煌 乐 兽 ， 我 觉得 ， 应 该 从 两 方面 来 读 。 第 一 就 是 
敦煌 石 窗 的 本 身 它 的 乐 血 。 这 个 它 是 从 公元 366 建 富 ， 就 是 十 六 国 
时 期 的 。 那 么 经 过 了 十 六 国 、 北 魏 、 隋 、 唐 、 五 代 、 宋 、 元 ， 明 
ZA, Å. BARGE, AAA, C, 没有， 它 的 势力 在 嘉 峪 
关 ， 就 是 在 敦煌 那 一 带 ， 它 就 不 管 嘛 ， 所 以 ， 我 们 应 该 记得 就 是 
它 的 时 代 。 


另外 就 是 我 们 在 1977 年， 粉碎“ 四人帮” 之 后 ， 我 们 去 了 
敦煌 考察 ， 住 了 一 个 多 月 ， 有 一 个 五 人 小 组 ， 我 们 去 。 那 个 时 候 
和 现在 不 一 样 ， 现 在 只 能 看 十 几 个 富 。 那 个 时 候 ， 把 钥匙 交 给 我 
们 ， 所 以 我 们 得 天 独 厚 ， 都 能 看 了 这 个 ， 大 概 看 了 几 百 个 洞 ， 它 有 
四 百 九 十 五 ， 那 么 反正 看 了 几 百 个 洞 。 


D: 大 批 的 王 蹈 工作 者 ， 是 我 们 五 人 小 组 ， 就 是 1977 年 ， 粉 
碎 “ 四 人 帮 ” 之 后 ， 到 了 敦煌 。 我 们 住 了 一 个 多 月 ， 每 天 都 上 洞 ， 
每 天 都 看 ， 还 有 曼 英 ， 就 是 吴 曼 英 老师 ， 他 是 美术 家 ， 画 了 123 8 
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图 。 这 123 幅 图 经 过 常 书 鸿 先生 的 夫人 一 一 李 承 仙 先 生 ， 现 在 都 已 

经 故去 了 ， 那 么 她 对 了 洞 窜 ， 觉 得 完全 无 误 ， 就 是 很 肯定 这 个 。 这 

务 就 不 盈 而 走 ， 被 人 都 拓 烂 了 。 这 个 ， 这 就 是 ， 这 个 我 们 就 建议 甘 

肃 省 省 委 ， 我 们 在 ， 一 个 是 我 们 在 敦煌 要 汇报 ， 他 们 有 一 个 规矩 ， 

一 般 去 考察 完了 最 后 你 要 做 汇报 ， 你 的 体会 。 我 们 就 把 这 123 幅 画 

FEL, ASR, 我 呢 ， 就 是 文字 汇报 。 那 个 吴 文 建 老师 ， 也 故去 
了 ， 他 做 男 的 动作 。[ 我 能 动 吗 ? | 


K:[ 您 可 以 动 ] 


D: 他 做 男 的 动作 ,壁画 上 还 有 双飞 燕 呢 。 他 站 起 来 ,，“ 叭 ”， 
打 一 个 双飞 燕 。 哎 呀 ， 那 个 老师 就 特别 高 兴 。 我 说 那个 ， 我 汇报 
的 ， 我 说 那个 敦煌 受 了 西域 的 影响 ， 还 有 移 颈 呢 。 那 个 李 才 秀 就 起 
来 ， 就 那个 297 H, ALAM, CHBR, HAA, BM; 还 有 弹 
指 ， 这 个 ， 他 就 起 来 ， 李 才 秀 就 起 来 弹指 ， 这 个 。 

所 以 那个 汇报 ， 特 别 生 动 。 那 个 老师 说 我 们 在 敦煌 几 十 年 的 
工作 ， 我 们 怎么 没 看 见 过 这 么 多 的 舞蹈 。 因 为 我 说 ， 我 们 是 搞 三 蹦 
的 ， 我 们 就 来 取经 ， 来 学 习 ， 来 吸收 舞蹈 的 东西 。 那 么 我 就 给 ， 我 
们 就 给 省 里 建议 ,说 你 呢 ， 应 该 把 敦煌 ， 这 ， 石 定 ， 敦 煌 石 帘 在 你 
们 甘肃 ， 你 们 为 什么 不 把 它 搬 到 舞台 上 ? 后 来 ， 后 来 那个 宣传 部 长 
叫 吴 坚 ， 吴 坚 同志 和 他 副 部 长 ， 陈 之 静 。 两 位 宣传 部 长 都 说 ， 我 
们 搞 一 个 。 我 们 走 了 之 后 ， 他 们 就 下 达 命 令 ， 甘 肃 省 歌舞 团 就 有 了 
《 丝 路 花 雨 》 的 创作 。 


1977 年 ， 在 董 锡 玖 、 李 才 秀 等 前 辈 学 者 的 大 力 推荐 下 ， 甘 肃 省 委 
宣传 部 指示 甘肃 歌舞 团 ( 今 甘肃 歌舞 剧院 前 身 ) 成 立 了 以 赵 之 淘 〈 执 
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笔 )、 刘 少 雄 、 张 强 、 许 琪 、 朱 江 、 宣 建 中 等 为 成 员 的 创作 班子 ， 于 同 
年 11 月 进驻 敦煌 进行 采风 。 之 后 ， 该 团 又 组 织 编剧 、 编 导 、 作 曲 、 主 
要 演员 、 化 妆 师 、 舞 美 设计 师 等 人 前 后 七 次 奔赴 敦煌 。 笔 者 主要 采访 的 
董 锡 玖 先生 和 高 金 茉 先生 也 都 是 在 这 时 期 进入 敦煌 采风 的 舞蹈 研究 人 
员 。 甘 肃 歌舞 团 的 创作 班子 在 敦煌 期 间 连 续 地 进 洞 考察 ， 听 敦煌 文物 研 
究 所 的 常 书 鸿 、 段 文 杰 、 史 革 湘 等 专家 讲课 ， 终 于 将 最 初 名 为 《敦煌 
曲 》 的 三 幕 五 场 舞 剧 ， 扩 展 改 编 为 以 画工 “ 神 笔 张 ”和 其 女 一 一 民间 舞 
女 英 娘 离散 故事 为 主线 的 大 型 舞剧 《 丝 路 花 雨 》 笔者 在 北京 开展 田野 
调研 时 ， 曾 多 次 采访 了 现在 北京 舞蹈 学 院 任教 的 两 位 甘 娘 扮演 者 一 一 贺 
燕 云 教授 和 史 敏 教授 。 贺 燕 云 教授 与 史 敏 教授 分 别 是 舞剧 《 丝 路 花 雨 》 
的 第 一 代 与 第 三 代 扮演 者 ， 并 成 为 近代 舞蹈 史上 ， 除 高 金 荣 先 生 和 许 琪 
先生 以 外 ， 敦 煌 乐舞 文化 的 主要 代言 人 及 研究 者 。2008 年 冬 ， 笔 者 还 
在 《 丝 路 花 雨 》 首 次 上 演 的 场所 、 兰 州 金城 剧院 采访 了 第 六 代 英 娘 、 现 
北京 舞蹈 学 院 硕士 王 琼 女 士 。 

《 丝 路 花 雨 》 所 开创 的 带 有 “敦煌 舞 ” 特 征 的 艺术 形体 语言 的 不 断 
丰富 和 完善 ， 形 成 了 新 的 舞蹈 流派 。 甘 肃 歌 舞剧 院 在 《 丝 路 花 雨 》 获 得 
巨大 成 功 之 后 ， 又 创作 演出 了 《反弹 天 琶 》《 签 答 引 》《 西 凉 乐舞 》《 唐 
BIDE) OTIRA ) CRIE) UKW) CER) (RER) A A 
煌 古 乐 》 等 一 系列 舞剧 及 舞蹈 剧目 ， 黄 定 了 我 们 今日 所 见 的 敦煌 壁画 乐 
舞 表演 的 基础 。 

时 间 : 2009 Æ 3 A 27 H 
地 点 : 北京 ， 中 国 艺 术 研 究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 
AM: 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 序 蓝 岗 (采访 人 )、 李 东 

(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 
KARDANA, D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 
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D :《 丝 路 花 雨 》 到 北京 来 一 炮 打 响 。 那 个 时 候 的 英 娘 是 贺 燕 
aese: ] 我 就 请 了 我 们 院 的 院 长 们 都 去 了 ， 还 请 了 杜 维 石 同志 ， 
他 是 副 部 长 ， 因 为 我 们 关系 都 挺 好 的 。 都 去 了 。[ …… ] #4, we 
由 于 这 样 ， 吉 动 ， 砂 动 了 北京 。 而且， 各国 大 使 来 看 之 后 ， 都 非常 
高 兴 。 因 为 老 说 我 们 ， 这 个 都 是 反面 形象 出 来 ， 外 国 的 ， 那 么 现在 
是 和 伊 努 斯 ， 就 是 和 伊朗 的 关系 ， 这 个 就 波斯 啦 ， 这 个 ， 中 国 和 波 
斯 和 伊朗 的 友谊 ， 都 起 了 很 好 的 [作用 ]， 马 上 就 有 二 十 几 个 国家 
请 他 们 演出 。 


那么 这 个 时 候 ， 大 家 就 提出 来 了 ， 是 不 是 叫做 敦煌 舞蹈 ? 敦煌 
RM? 这 个 有 人 说 ， 可 不 敢 提 ,敦煌 学 派 敢 提 吗 ? BAHAI, BH 
是 舞蹈 来 说 ， 那 还 是 那样 的 呢 。 

后 来 高 校长 就 问 我 ， 说 ， 董 老师 ， 你 看 我 们 是 不 是 能 把 这 个 
敦煌 舞 摘 到 课堂 上 来 教 。 我 说 那 当 然 很 好 啦 。 她 就 把 吴 曼 英 老 师 那 
123 幅 ， 后 来 出 版 了 ， 敦 煌 帮 姿 ， 挂 到 自己 办 公 室 。 那 么 她 就 第 一 
个 把 敦煌 三 搬 到 讲台 上 。 


所 以 ， 所 谓 的 敦煌 乐 兽 ， 一 个 是 本 体 壁画 ， 一 个 是 到 了 性 台 
上 ， 它 是 到 了 课堂 上 。 所 以 ， 这 个 ， 是 这 样 的 概念 ， 我 觉得 应 该 理 
解 ， 是 不 是 应 该 这 样 呢 ? 你 看 ? 


K: MRE RAEN CH, REDS, ZAM (ABE 
雨 》 之 后 出 现 的 


D: 对 5 
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K: 但 是 当时 敦煌 套 踏 是 不 是 形成 ， 可 以 被 称 为 一 种 流派 ， 或 
是 一 个 种 类 了 呢 ? 或 者 是 不 行 ? 


D : 不 行 ， 它 根本 都 没 ， 北 京 的 人 也 没 见 过 ， 对 吧 ? 那个 我 们 
去 了 ， 我 们 就 觉得 是 到 了 音乐 舞蹈 的 博物 馆 了 ， 就 特别 惊讶 了 。 但 
是 全 国 ， 那 个 时 候 ， 还 没有 到 过 ， 一 看 特别 新 鲜 ， 所 以 他 们 来 了 之 
BRAAT, RRAT.« 


K: 就 是 ， 最 初 只 是 仅仅 是 从 一 个 外 面 的 ， 题 材 ， 就 是 《 丝 
路 花 雨 》 这 样 一 个 题材 ， 和 敦煌 的 寿 蹈 形式 来 理解 这 个 敦煌 乐 
#, 对 吧 ? 


D: 对 的 。 


K: 是 到 了 后 来 ， 再 后 来 ， 才 这 个 ， 敦 煌 乐舞 这 个 名 词 和 这 个 
派别 才 慢 慢 地 …… 


D: 对 对 对 ， 那 是 后 来 了 。 


当时 任 甘 肃 省 艺术 学 院 校长 的 高 金 荣 先生 在 她 的 文章 和 敦煌 舞 教材 
中 将 敦煌 舞 的 胶体 语言 逐 项 命名 ， 对 该 舞 的 手 、 手 臂 、 足 、 及 的 动作 规 
律 进行 了 细致 总 结 。 她 创造 的 平 托 掌 、 佛 手 式 、 兰 花 式 、 弯 三 指 、 考 三 
指 等 概念 术语 已 被 业内 人 士 普遍 接受 。 从 某 种 角度 来 说 ， 也 验证 了 许 琪 
等 人 的 一 些 观点 。 

伴随 着 敦煌 舞蹈 节目 的 出 演 ， 部 煌 舞 的 传播 和 教学 工作 也 逐步 纳 
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that dances from Dunhuar 


甘肃 省 京剧 团团 长 在 演播 室 接受 采访 


入 正轨 。 在 学 者 、 教 育 工作 者 们 的 论文 和 教材 中 ， 敦 煌 舞蹈 已 经 是 一 
种 比较 成 熟 的 当代 舞蹈 名 词 术语 ， 敦 煌 舞蹈 的 存在 不 仅 已 不 存在 争议 ， 
而 且 其 研究 和 教学 的 成 果 还 很 引 人 注 目 。 如 金秋 的 《敦煌 和 舞 的 文化 传 
播 》、 史 忠平 的 《敦煌 艺术 的 特殊 性 及 其 在 高 校 艺术 教育 中 的 重要 性 
高 金 茶 的 《敦煌 有 舞 教程 》 贺 敬 云 的 《敦煌 舞蹈 训练 及 表演 教程 入 SEAR 
的 《敦煌 舞蹈 教程 》 等 。 同 时， 国内 外 的 一 些 文艺 机 构 和 高 等 院 校 纷 纷 
邀请 敦煌 舞蹈 的 编导 讲学 ， 使 敦煌 舞蹈 及 其 艺术 得 以 传播 。 据 不 完全 统 
计 ， 仅 甘肃 歌舞 剧院 原 院 长 许 琪 一 人 就 被 邀 讲学 数 十 次 ， 足 迹 涉及 北 
京 、 上 海 、 中 国 台湾 、 澳 门 等 地 ， 并 远 赴 美国 讲学 。 兰 州 市 儿童 艺术 剧 
团 1999 年 创 演 的 儿童 剧 《 九 色 鹿 》 与 甘肃 省 杂技 团 2007 年 创 演 的 杂技 
剧 《 敦 煌 神女 》 都 取材 于 敦煌 莫 高 富 257 定西 壁 上 的 “ 九 色 鹿 ”本 生 
故事 画 。 京 剧 《 丝 路 花 雨 》 主 要 是 依据 舞剧 《 丝 路 花 雨 》( 甘肃 省 京剧 
团 2007 创 演 ) 而 创作 的 ， 陇 剧 《敦煌 魂 》( 甘肃 省 陇 剧院 2001 年 创 演 ) 
是 根据 日 本 作家 井上 靖 小 说 改编 排演 的 。 京 剧 《 丝 路 花 雨 》 在 全 国 戏剧 
节 上 获得 极 大 成 功 ， 主 演 马 少 敏 还 摘 得 了 梅花 奖 。 

高 金 荣 先生 在 《部 煌 有 舞蹈》 中， 将 西 凉 乐 的 风格 确立 为 敦煌 舞 的 主 
要 风格 : 


根据 敦煌 壁画 舞 交 特点， 参照 舞蹈 史料 对 唐 代 乐 三 的 介绍 ， 我 
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京剧 《 丝 路 花 雨 》 马 少 敏 扮演 英 娘 


认为 隋唐 时 期 所 制定 的 九 部 乐 、 十 部 乐 中 具有 三 结合 特点 的 《 西 凉 
乐 》( 西域 、 中 原 和 当地 民间 相 结合 的 舞 乐 ) 在 敦煌 壁画 艺术 中 得 
到 充分 的 反映 ， 有 敦煌 一 代 的 地 域 特色 。 因 此 ， 把 它 确 立 为 敦煌 
三 的 主要 风格 ， 是 比较 适宜 的 。 


高 金 荣 先 生 的 推论 自然 是 有 历史 依据 的 ,《 隋 书 》 卷 十 五 记载 : 


Beet, RHKLZA, GL, HARKS, BHM, ROK 
PAL, FA “RIAR” MAKRF AGH, HZ “BRR”. 
ER, ALM, €H2 “BR”, © 


SE Tes Be AS TCE BE BE SS I EE AE A UA Eo 
(BAA SE SCAR A, Dat AS Ep Oe h £6 2K OR ES a AB EP 
形成 并 发 展 出 来 的 ， 所 以 可 以 推测 ， 敦 伯 壁 画 中 乐舞 所 呈现 的 多 元 风 
格 ， 也 应 含有 众多 不 同 的 风格 在 其 中 。 

前 凉 张 重 华 于 公元 376 年 被 前 秦 茶 坚 所 灭 ， 文 化 也 被 接收 ， 因 此 天 
等 乐 这 时 已 经 进入 前 秦 。 公 元 383 年 ， 前 秦 国王 荷 坚 听闻 ， 怨 效 国 师 鸠 


O 高 金 荣 :《 敦 煌 舞蹈 》， 敦 煌 文艺 出 版 社 ，1993, 第 17 页 。 
© (EE), 商务 印 书馆 ，1988， 第 185 页 。 
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摩 罗 什 学 佛 造 讶 深厚 ， 敬 莫不 已 ， 于 是 特别 遗 派 大 将 军 吕 光 伐 龟 兹 ， 公 

元 385 年 ， 吕 光 击 败 龟 获得 到 鸠 摩 罗 什 ， 然 而 却 在 他 回程 途中 ， 得 知 荷 

坚 已 在 泥水 之 战 中 战败 ， 便 决定 不 再 东 进 ， 在 凉 州 建立 政权 。 公 元 386 

年 ， 吕 光 在 凉 州 建立 后 凉 政权 ， 将 龟 效 “ 奇 伎 异 戏 ” 带 回 凉 州 ， 公 元 

412 APACER Seth ( 匈奴 人 ) 占据 凉 州 ， 此 间 将 西域 龟 兹 乐 和 盛传 于 

凉 州 的 中 原 旧 乐 〈 清 商 乐 ) 融合 成 “秦汉 佼 ”"”， 公 元 431 年 ， 北 魏 太 武 
帝 平定 河西 ， 统 一 北方 ,秦汉 伎 始 为 “ 西 凉 乐 "”。 

中 国 舞 蹈 史学 家 王 克 芬 先生 也 提 及 :“ 秦 汉 伎 ， 是 将 西域 龟 兹 乐 和 
盛传 于 凉 州 的 中 原 旧 乐 融合 而 成 ， 而 中 原 旧 乐 正 是 中 原 未 乱 以 后 部 分 幸 
存 的 清 商 乐 ”” 

我 们 从 历史 的 脉络 中 得 知 : 西 凉 乐 乃 是 从 龟 兹 乐 和 某 些 清 商 乐 融 合 
而 成 的 新 型 乐舞 。 如 《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 云 : 


周 、 隋 以 来 ， 管弦 杂 曲 将 数 百 曲 ， 多 用 西 凉 乐 ， 鼓 鲜 曲 多 用 
mR, a RPA ep Ree, ee HERA, GRPBRA 
te. E RA, PRR, KARATA, HAEARN, KAM 
% RRAAPR, ARATE PRK, MEALWL EH, 

iat 北周 武帝 (557 ~ 580) BA kA, TAHAE, T 
eek, BH, RA. RAZR, KKZ, FILF HAF BK 
习 ， 颇 杂 以 新 声 。 张 重 华 时 ， 天 竺 重 译 贡 乐 伎 ， 后 其 国王 子 为 沙门 
来 游 ， 又 传 方 音 。 …… 太宗 (627 ~ 649) 平 高 昌 ， 尽 收 其 乐 ， 又 
RR, MAA. HK (784 ~ 804) WH, LHRH wie 
Re, © 


中” 参见 王 克 芬 《中 国 舞蹈 史 》， 文 津 出 版 社 ，1996 ; 沈 冬 :《 唐 代 乐舞 新 论 》， 北京 大 学 出 版 社 
2005。 


© (HRB + ERE) B=, PEBRA, 1975 。 
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当时 传人 的 西域 曲调 如 龟 兹 乐 、 高 昌 乐 等 ， 大 都 是 融和 传统 雅 乐 
而 融 汇 创造 的 音乐 风格 。 所 以 ， 所 谓 的 西 凉 乐 并 不 是 单 指 西 凉 王朝 的 音 
乐 ， 而 是 指 在 凉 州 这 地 方 上 所 形成 的 音乐 ， 史 料 记 载 北魏 太 武帝 时 ， 将 
长 安 、 洛 阳 以 西 的 凉 州 乐舞 都 统称 为 “ 西 凉 乐 ”。 

东晋 王朝 迁都 江南 以 后 ， 西 北 地 区 先后 建立 有 前 凉 、 后 凉 、 北 凉 三 
个 王朝 ， 均 曾 建 都 于 凉 州 〈 今 甘肃 武威 )， 西 凉 王朝 则 建 都 于 敦煌 ， 后 
迁都 于 酒泉 。 这 时 大 批 西域 人 ,包括 许多 乐舞 艺人 陆续 进入 甘肃 和 中 原 
地 区 。 西 晋 战乱 时 期 ， 许 多 中 原 人 士 纷纷 到 凉 州 避难 ， 又 将 部 分 中 原 的 
传统 乐舞 带 入 。 公 元 346 ~ 353 年 ， 前 凉 王 张 重 华 占据 凉 州 时 “天 笠 
乐 ” 传 到 凉 州 。《 隋 书 》 卷 十 五 记载 : 


天 等 者 ， 起 自 张 重 华 据 有 凉 州 ， 重 四 译 来 贡 男 伎 ， 天 竺 即 其 
Rm, 呈 


关于 天 特 乐 所 使 用 的 乐器 《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 下 》 记 载 : 


REARA ER. LE, AK, É. MR. SAR. MAR, 
铜钱 、 贝 等 九 种 ， 为 一 部 。 工 十 二 人 。 


《 隋 书 。 音乐 志 》 提 到 ， 从 天 竺 传人 的 风 首 签 答 ， 龙 身 凤 形 ， 它 是 
天 等 乐 中 最 具 印 度 特色 的 乐器 。 签 答 分 为 卧 式 与 竖 式 两 种 ， 史 料 中 提 及 
的 凤 首 答 敌 是 坚 式 答 敌 的 一 种 ， 在 形制 上 是 接近 西洋 竖琴 的 。 部 煌 英 高 
窗 中 均 有 唐 宋 飞天 仪 乐 人 弹 风 首 竹 徐 的 壁画 ， 琴 首 均 有 风头 装饰 。 

郑 汝 中 先生 在 《敦煌 壁画 乐舞 研究 》 一 书 中 ， 论 及 风 首 签 答 的 外 形 
时 ， 特 别提 及 敦煌 榆林 帘 第 3 寞 “西夏 的 干 手 千 腿 观音 图 ”中 的 签 伺 ， 


© (EE), 商务 印 书馆 ，1988， 第 186 页 。 
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“ 凤 首 装饰 ， 下 端 有 一 窒 共 鸣 箱 ， 边 框 呈 四 边 形 ， 多 弦 ”。 此 外 ， 铜 鼓 、 
铜钱 、 贝 亦 属 佛教 译 乐 中 的 重要 乐器 ,铜鼓 ， 于 《文献 通 考 》 卷 一 三 四 
中 记 有 :“ 小 铜鼓 ， 唐 乐 图 所 传 天 竺 部 用 之 。 
由 上 述 文字 可 得 知 小 铜鼓 为 天 竺 乐 部 中 的 乐器 之 一 ， 关 于 小 铜鼓 
是 否 其 他 乐 部 的 乐器 ， 王 维 芳 先生 于 《 唐 代 西 域 乐舞 传人 之 研究 》 中 
有 所 涉及 ， 小 铜鼓 是 天 竺 乐 部 中 特有 的 乐器 ， 描 述 如 下 :“ 铜 鼓 为 天 等 
伎 特 有 乐器 ， 形 如 腰鼓 ， 两 端 张 以 皮革 ,金属 制 体 ， 打 击 乐器 。” 另 一 
佛教 乐器 为 铜 外 ,《 乐 书 》 卷 一 二 五 :“ 今 浮屠 氏 法 曲 用 之 ， 盖 出 于 夷 音 
也 ， 然 有 正 与 和 ， 其 清 浊 大 小 之 辨 钦 。”“ 系 出 西亚 乐器 ， 在 东方 首 见 于 
印度 ， 为 拍 击 乐器 ， 音 比 则 和 ， 声 同 则 应 。”“ 贝 ， 为 印度 佛教 音乐 管 乐 
ik, MIRARI” CRE) EIR: “SZARA AAMAR, RR 
所 谓 法 螺 。 MIERI, -5 N Ty BUR AS. 
敦煌 石 寅 壁画 反映 北朝 时 期 的 乐舞 形象 有 : KER, ERR, 
药 义 和 供养 伎 乐 。 这 时 期 的 乐舞 形象 表现 出 豪放 的 气质 、 健 并 的 风格 。 
北魏 248 窒 以 及 435 MKS CORPS: HAR AVE AB StH, PEASE 
LM, FHH, AWARE, RAPE, TEE Zh 
Ye; 另外 敦煌 第 272 A. B 248 窟 等 ， 天 富 伎 乐 姿 态 也 不 尽 相 同 ， 其 特 
点 都 带 有 中 亚 、 西 亚 草原 游牧 民族 粗 六 、 奔 放 、 热 情 、 明 朗 的 风格 ; 早 


乐舞 者 ， 身 上 披 的 巾 拥 ， 与 印度 妇女 的 服饰 类 似 ， 男 外 251 窟 西 壁 舞 
姿 ， 其 身体 向 左倾 ， 膀 向 右 推 ， 从 舞姿 形态 和 服饰 呈现 出 的 感觉 ， 都 
具有 印度 风 音 。 天 富 仗 乐 在 石 宽 壁画 上 表现 得 形态 为 大 幅度 的 、 夸 
张 性 感 的 扭 腰 出 膀 造 型 ， 伸 臂 扬 掌 、 动 作 舒 展 ， 具 有 浓郁 的 印度 舞 
蹈 特点 。 

董 锡 玖 先生 也 曾 提 及 :“ 这 些 动作 在 隋 代 304 窟 也 有 相似 的 ， 如 有 
两 臂 举 在 头顶 上 ， 左 手 三 指 促 直 ， 被 右手 指 尖 握 住 的 动作 ， 我 们 可 以 从 
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现在 新 疆 维吾尔 族 的 民间 舞 及 印度 舞蹈 中 看 到 这 些 动作 的 遗迹 。 © 

敦煌 壁画 乐舞 中 飞天 伎 乐 的 形象 ， 一 方面 来 自 中 国 传统 汉代 画像 
PHA. CME; 另 一 方面 则 来 自 印度 佛教 艺术 中 的 香 音 神 合 二 为 一 
的 造型 。 梅 兰 芳 表 演 的 京剧 《天 女 散 花 》 REBELS LAGE (KK) 
万 是 敦煌 壁画 乐舞 流派 成 型 初期 的 精品 。 这 两 位 著名 艺术 家 、 舞 蹈 家 是 
怎样 将 敦煌 石窟 中 的 艺术 形象 搬 上 表演 舞台 的 呢 ?7 ERP, EAA 
先生 对 这 个 问题 进行 了 探讨 。 


时 间 : 2009 + 3 H 27 8 

地 点 : AK, PHERAFRE, FAAEE., 

KM: EBRAKA, MEARE, BRM (RGA) FR 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

K 为 采访 者 妆 蓝 岚 ，D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


D: 后 来 ， 从 壁画 复活 到 姓 台 上 ， 或 是 复活 在 讲堂 上 ， 这 是 
后 来 的 事 儿 。 这 个 时 候 ， 当 然 最 早 ， 戴 ( 爱 莲 ) 先生 是 创造 了 那个 
“CR” (AA) E, HERI? 他 是 根据 那个 ， 他 因为 在 张大 干 先生 家 
里 住 过 ， 他 看 了 一 些 ， 他 创作 的 。 最 早 叶 宁 老 师 ， 调 到 甘肃 也 搞 过 。 


壁画 中 早期 的 飞天 伎 乐 形象 体 态 健 硕 、 粗 壮 ， 肘 弯 成 直角 ， 飞 动 
的 曲线 呈 直 线 的 V 字 ， 身 上 披 的 球 带 也 较 短 ， 大 体 上 呈现 出 马 背 民族 
明朗 粗 儿 的 特点 。 药 又 又 称 夜叉 ， 是 楚 文 音译 ， 在 石 寞 壁画 中 的 舞姿 形 
态 夸 张 ， 有 举 臂 托 掌 ， 蹦 腿 弓 步 ， 怀 抱 各 种 乐器 ， 倾 身 收 腿 击 腰鼓 等 动 
作 ， 其 形态 造型 透射 出 刚劲 的 力量 之 美 ， 具 有 中 亚 游牧 民族 充满 阳刚 之 
D 董 锡 玫 编 《敦煌 钴 喇 》， 新 疆 美术 摄影 出 版 福 ，1992。 
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美的 舞姿 特点 。 

北魏 时 期 的 供养 伎 乐 人 中 手 执 西域 乐器 ， 扭 蔷 摆 膀 ， 移 颈 动 头等 呈 
现 出 优美 的 形体 动作 。 北 凉 时 期 的 272 Bl, TK SER ICA LE 
BHR, PUMA 20 个 舞姿 ， 坐 姿 有 提 肘 、 帮 三 指 、 立 掌 前 推 ， 站 姿 
有 拧 身 出 膀 的 动作 ， 表 情 神态 都 独特 不 同 ， 具 有 印度 的 风格 。 壁 画 中 表 
现 藏 密 题 材 的 元 代 465 富 ， 出 现 不 少 难度 很 高 的 特殊 舞姿 ， 其 中 手势 的 
姿态 ， 如 双手 合十 于 头 上 、 托 掌 等 都 有 表现 。 高 金 荣 先生 认为 ， 此 类 壁 

画 舞 姿 估计 是 受 尼泊尔 和 印度 的 影响 较 深 所 致 。 


高 金 荣 先生 指导 笔者 表演 敦煌 壁画 舞姿 中 的 头 项 合掌 式 


在 高 金 荣 先 生 归 纳 的 “敦煌 壁画 舞姿 的 典型 姿态 ”中 ， 表 现 这 样 具 
有 印度 风格 的 典型 姿态 之 一 是 “交叉 式 后 踏步 ， 即 踏步 膝盖 向 外 侧 ， 支 
撑 腿 略 弯 "。 

之 二 是 “ 浅 靠 腿 ， 即 支撑 腿 半 蹲 ， 动 力 腿 勾 脚 贴 靠 在 支撑 腿 的 小 腿 
后 面 ， 是 形成 三 道 弯 的 主要 动作 "。 之 三 是 “ 丰 乳 细 腰 ， 拧 身 出 膀 ”， 最 
后 是 “赤足 舞 ”; 另 一 个 是 关于 手势 的 形态 ， 有 合掌 、 捧 托 、 平 托 、 鹿 
角 、 开 三 指 、 弯 三 指 、 吹 奏 、 抱 笔 式 等 多 种 。 高 金 荣 先 生 指出 这 些 手 势 
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高 金 荣 先生 在 摄影 棚 中 指导 笔者 表演 敦煌 壁画 舞姿 中 手臂 及 服部 动作 


形态 都 呈 一 种 持 物 状 ， 如 佛手 式 是 拿 佛 珠 ; 捧 托 式 是 捧 托 供 物 ; 平 托 式 
是 单 手 托盘 ; 开 三 指 、 弯 三 指 式 是 持 花 、 持 柳 梳 ;吹奏 式 、 抱 笔 式 是 持 
乐器 ; 而 膝盖 弯曲 ， 上 身 经 过 移 腰 推 脏 所 形成 三 道 弯 的 主要 动作 ， 只 有 
在 印度 古典 舞 和 印度 壁画 中 能 够 见 到 。 


高 金 荣 先生 在 西北 民族 大 学 拍摄 
过 程 中 指点 笔者 表演 敦煌 壁画 舞 
ApH ER 


董 锡 玖 先生 这 方面 的 论述 转述 如 下 : 


ERDE 430 窗 榴 的 伎 乐 图 中 ， 左 侧 一 车 萨 戴 珠宝 冠 ， 胸 饰 理 
4, aAA, RAA, MEWMKS+, BH, ABBR, A 
这 幅 壁 画 我 们 立刻 会 联想 到 梅 兰 芳 这 位 表演 艺术 大 师 《 天 女 散 花 》 
的 形象 ， 是 偶然 的 巧合 还 是 梅 先生 从 这 幅 壁 画 得 到 了 启发 而 化 在 他 
的 三 蹈 艺术 中 呢 ? 据 梅 先生 说 ， 最 初 他 是 看 到 一 幅 “ 散 花 图 ” 才 
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FGA EH. CRAKE) RAT PRS (AREA): “RET 

疾 ， 如 来 命 天 女 至 病 屋 散 花 。” 戏 的 重头 在 “去 路 ”和 “ 散 花 ”两 

场 。 梅 先生 设计 了 “ 绸 姓 ”作为 两 场 的 主要 舞 段 。 他 的 岗 舞 与 众 不 

同 ， 他 手 执 双 网 专 靠 手臂 和 手腕 的 巧 劲 ， 舞 起 来 飘然 转 环 如 流风 回 

雪 ， 足 见 其 功力 。 能 不 能 说 ， 梅 先生 使 沉睡 千年 的 “ 帘 检 伎 乐 ” 夺 

壁 而 出 ， 舞 得 如 此 酝 畅 ， 一 静 一 动 都 显示 了 中 华 民 族 的 审美 习惯 和 
iE, © 


关于 “飞天 "， 董 锡 玖 先生 在 其 所 编 《 敦 煌 舞蹈》 一 书 中 说 ; 


使 敦煌 壁画 中 的 “飞天 ”， 在 新 中 国 的 三 台 上 复活 ， 这 是 著名 
舞 踏 家 戴 爱 莲 先 生 的 创造 。 我 曾经 特意 请 她 读 一 读 飞 天 是 如 何 从 辟 
画 搬 上 三 台 的 。 原 来 她 主要 运用 中 国 十 典 舞 蹈 ， 特 别 是 岗 姓 ， 编 导 
THAF (EK), 她 以 清新 流畅 、 优 雅典 丽 的 风格 ， 中 国 所 独 有 
的 敦煌 舞姿 ,吸引 了 千 千 万 万 的 观众 。 从 1956 年 演出 以 来 ， 已 经 
BAT 36 个 年 头 ， 它 一 直 是 中 央 歌 舞 团 的 优秀 保留 节目 ， 在 国内 
成 为 雅 俗 共 货 的 珍品 ， 并 在 亚 、 非 、 拉 美 、 欧 十 几 个 国家 的 三 台 上 
演出 过 ， 受 到 了 普遍 的 赞扬 。 人 们 称 鞠 这 个 作品 “ 引 人 深 思 ”， 把 
观众 带 入 了 诗 的 意境 , “典型 的 东方 艺术 ”,，“ 使 人 久久 不 能 忘怀 。” 


戴 爱 莲 先 生 虽 生长 在 西方 ， 但 回国 后 就 爱 上 了 敦煌 艺术 。1945 年 ， 


戴 爱 莲 住 在 画家 张大 和 干 家 里 ， 有 机 会 见 到 大 量 的 敦 烛 临 摹 ， 她 特别 钟情 
于 唐 代 “ 飞 天 ”的 形象 。 新 中 国 成 立 前 夕 ， 她 在 北平 国立 艺术 学 校 工作 
时 ， 又 曾 把 飞天 的 舞姿 一 个 个 画 出 来 ， 朝 夕 揣 磨 。20 世纪 50 年 代 ， 她 
还 带领 着 年 轻 的 演员 们 ， 如 徐 杰 、 资 华 逢 ， 向 许多 著名 艺术 家 、 老 艺人 


© 董 锡 玖 ;《 敦 煌 伎 乐 和 梅 兰 芳 舞姿 六 《人 民 日 报 》( 海 外 版 ) 1990 年 12 月 27 日 。 
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请 教 ， 如 梅 兰 芳 、 欧 阳 予 傅 等 传统 文化 大 师 。 她 还 拜访 了 美术 家 常 沙 
娜 ， 虚 心 向 她 求教 ， 又 兴致 勃勃 地 邀请 著名 美术 家 设计 服装 ， 举 试 过 的 
服装 、 彩 岩 有 六 七 种 之 多 ， 才 逐步 改 成 现在 的 样式 。《 飞 天》 一 举 成 功 ， 
并 荣获 第 五 届 世 界 青年 与 学 生 和 平 友谊 联欢 节 三 等 奖 。 

表演 过 《飞天 》 这 部 作品 的 舞蹈 家 资 华 移 先生 曾 深 有 体会 地 说 ， 表 
演 这 个 节目 ， 在 舞 长 绸 方面 要 经 过 长 期 苦 练 ， 功 底 才 能 扎实 ， 注 意 文学 
诗歌 方面 的 修养 ,演出 才能 起 伏 跌宕 ， 伍 然 如 云 中 蔓 翔 的 飞 仙 ， 表 现 出 
澄 澈 的 美的 意境 。 

1953 £, REELE TINA CER) CURAE), 1978 年 ， 
甘肃 省 艺术 舞 团 以 敦煌 壁画 画师 故事 为 背景 创作 舞剧 《 丝 路 花 雨 》 此 
外 相继 问世 的 还 有 《 仿 唐 乐舞 》《 唐 长 安乐 舞 》《 Sai BE) (AE AF) 
《大 梦 敦 煌 》《 敦 煌 彩塑 》)， 这 所 有 的 表演 ， 都 是 吸收 了 敦煌 石窟 乐 舞 艺 
术 的 造型 与 精神 气韵 。 


时 间 : 2009 年 3 月 27 日 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

AM: 董 锡 玖 先生 、 评 健 人 先生 、 让 蓝 央 (RGA) FR 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

K ARDANE, D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


K: 那 ,我 曾经 在 您 与 澳大利亚 学 者 合作 出 版 的 ， 有 关中 国手 
路 的 学 术 著作 上 看 到 ， 敦 煌 乐舞 呢 是 属于 中 国 古 典 钴 的 范畴 ， 而 在 
这 个 现 当 代 中 国 三 蹈 史上 的 另外 一 个 派系 呢 ， 是 中 国民 族 手 。 那 么 
是 否 能 请 您 谈 一 谈 ， 敦 煌 乐 攻 跟 中 国 古 典 娠 与 中 国民 族 舞 这 两 大 派 
系 各 自 的 联系 ? 就 是 说 ， 比 如 说 ， 敦 煌 乐 兽 为 什么 属于 中 国 古 典 舞 
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的 范畴 ? 那么 这 个 与 中 国 十 代 戏 曲 ， 比 如 说 京剧 啊 、 昆 曲 啊 的 审美 
造型 与 技巧 ， 对 它 这 个 风格 与 流派 的 创建 又 有 什么 影响 ? 


D: 这 个 先 要 恋恋 中 国 古 典 舞 。 中 国 古 典 舞 ， 不 是 像 ， 这 个 名 
i, RRAZ, CHER, MEERE, WU? HATERS, 
trit, NOH, Pki, KABUKI, Ciete FORAY E 
Ht RF 


那么 中 国 的 古典 舞 呢 ， 过 去 没 那么 称呼 ， 过 去 都 是 说 ， 戏 曲 。 
因为 从 宋代 以 后 ， 就 戏曲 盛行 了 。 从 元 南戏 一 直到 元 杂剧 ， 那 么 ， 
到 明 清 的 传奇 ， 咱们 有 昆曲 有 京戏 。 那 么 我 们 那个 时 候 就 叫 昆 曲 、 
就 叫 京戏 ， 或 是 地 方 戏 ， 但 是 它 有 丰富 的 这 个 我 们 的 传统 。 


那么 后 来 ， 新 中 国 建立 。 我 们 呢 ， 我 就 是 新 中 国 第 一 个 三 蹈 团 
的 演员 。 是 我 们 的 院 长 欧阳 予 倩 先生 ， 就 到 三 路 团 讲 ， 说 你 们 要 很 
Mise FTP HAR, HIG, RIT MD, WAFER, MB 
AN, MASA, AT eH A. BRA, Dam, A 
KE, Fei L Kix S| KANE AK, 


LHR, RHAMNBMEOPRY, FAYED. MAA 
曲 ， 就 是 京戏 。 那 么 这 个 时 候 ， 学 了 之 后 ， 慢 慢 地 ， 就 是 欧阳 老 提 
出 来 ， 这 就 是 我 们 的 古典 寿 。 所 以 ， 这 个 古典 舞 这 个 词 ， 是 欧阳 老 
提出 来 的 ， 大 家 后 来 就 传 开 ， 就 觉得 也 很 合理 ， 因 为 它 不 是 原封 不 
动 的 京戏 ， 昆 曲 了 ， 它 因为 提炼 了 ， 成 为 中 国 的 一 套 训 练 方法 ， 就 
my RSE 
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那么 敦煌 三 又 算是 古典 兽 呢 ? 这 是 后 来 ， 高 校长 摘 了 一 套 训 
练 方法 ， 那 么 也有 其 他 的 人 ， 也 在 搞 这 个 敦煌 狂 ， 是 吧 ? 甘肃 省 歌 
舞 团 他 们 也 在 摘 。 那 么 后 来 就 觉得 这 个 敦煌 舞 它 也 吸收 了 传统 的 东 
西 ， 那 就 是 敦煌 壁画 ， 但 是 它 也 把 京戏 的 东西 融合 进去 ， 像 它 的 韵 
律 ， 你 看 敦煌 竹 ， 它 还 是 有 戏曲 的 东西 ， 吸 收 了 戏曲 的 东西 。 但 是 
它 又 化 了 ， 你 不 会 马上 看 出 来 ， 像 哈 嗓 噶 那 样 【 董 先生 摆 了 个 京剧 
的 架势 )， 一 个 云 手 那样 ， 一 个 云 手 一 个 回 手 推 那样 。 所 以 它 就 属 
TERHEL, MAT ARK. 


EPPHERH ORR, AANER, ARIA, 
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得 都 是 属于 古典 舞 的 范畴 。 所 以 称 为 古典 舞 。 


但 是 ， 我 们 应 该 说 这 个 民族 舞 啊 ， 它 还 是 ， 民 族 葡 ， 那 敦煌 当 
然 是 民族 的 东西 啦 ， 它 不 是 西方 的 东西 啦 。 它 也 吸收 区 鞋 ， 可 能 芭 
蔓 化 了 ， 化 进去 了 。 它 也 吸收 现代 姓 ， 可 能 ， 因 为 高 校长 也 学 过 那 
个 ， 她 是 崔 承 喜 的 学 生 ， 容 承 喜 就 是 现代 奋 出 身 。 它 也 有 些 东西 就 
吸收 了 。 但 是 它 是 敦煌 为 主 ， 所 以 应 该 这 么 看 ， 这 个 ， 应 该 是 古典 
三 当中 的 一 个 流派 ， 就 是 敦煌 舞 ， 不 知道 你 觉得 怎么 样 ? 


K: 我 是 想 问 一 下 ， 比 如 说 ， 敦 煌 壁画 中 的 舞蹈 ， 就 是 您 刚才 
提 到 过 的 ， 我 们 要 注重 两 个 方面 ， 一 个 敦煌 石窟 壁画 中 本 身 的 乐 姓 
的 形象 ， 和 我 们 现在 所 看 到 的 ， 舞 台 上 的 这 个 敦煌 乐 兽 。 


那么 敦煌 壁画 中 的 乐 手 形象 ， 我 们 都 知道 比如 说 可 以 看 出 ， 比 
如 说 有 不 同 民族 的 风格 、 和 姿态 和 形象 在 里 面 。 那 么 如 果 ， 敦 煌 ， 
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我 们 现在 所 看 到 的 敦煌 乐舞 是 吸收 了 敦煌 壁画 乐 兽 中 的 元 素 ， 那 

么 可 不 可 以 也 把 敦煌 乐 生 看 为 是 中 国民 族 伍 蹈 中 的 一 个 流派 呢 ? 

还 是 ， 这 是 不 合适 ， 这 也 是 ， 跟 中 国 其 他 的 民族 舞 踏 有 什么 最 大 
的 不 同 ? 


D: 我 觉得 大 范畴 它 应 该 是 中 国民 族 的 ， 是 不 是 ? 

但 是 它 又 和 那个 其 他 的 民族 、 民 间 的 且 鹭 不 一 样 的 是 什么 呢 ? 
它 是 来 自 敦 煌 壁画 ， 它 的 时 代 也 上 比较 长 ， 所 以 大 的 来 说 是 我 们 中 华 
民族 的 东西 ,( K 插话 外 : 就 是 有 一 个 融合 ? ) 但 是 具体 的 范畴 就 
属于 古典 姓 了 。 


但 是 你 想 ， 这 个 ， 敦 煌 壁画 也 有 民间 的 东西 ， 也 有 民族 的 东 
西 ， 举 例 来 说 ， 八 唐 玄 子 ， 就 是 156 富 ， 张 议 潮 出 行 图 ， 在 游行 队 
伍 里 头 ， 就 有 这 个 吐 著 ， 吐 蕃 就 是 西藏 ， 就 西藏 舞 ， 待 会 儿 我 们 可 
以 ， 在 这 儿 不 好 跳 ( 笑 ) 就 是 大 概 有 西藏 的 东西 ， 就 是 庆祝 ， 张 仪 
潮 ， 张 仪 潮 收复 河西 这 个 情景 中 间 的 东西 ， 它 就 是 有 民族 的 东西 。 

但 是 呢 ， 这 样 的 东西 不 是 太 多 ， 它 是 表现 ， 因 为 敦煌 壁画 里 面 
都 表现 那个 现实 生活 的 ， 就 是 风俗 、 民 俗 的 也 有 ， 这 是 ， 一 个 少 部 
分 很 重要 的 ， 就 和 当时 河西 的 那个 历史 情况 有 关系 的 ， 其 他 的 呢 ， 
就 是 反映 宗教 的 思想 了 ， 这 个 反映 佛教 的 思想 。 


K: 那 我 再 多 问 一 句 ， 那 您 觉得 敦煌 乐 兽 ,我 们 现在 看 到 的 敦 
煌 乐舞 ， 对 观众 ， 就 是 我 们 现在 看 敦煌 乐舞 的 观众 ， 甚 至 于 表演 者 
本 人 ， 对 中 国 十 典 文 化 和 民族 文化 的 认识 ， 会 不 会 带 来 、 产 生 一 定 
的 影响 ? 
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D : 那 当 然 。 

我 觉得 那个 为 什么 《 丝 路 花 雨 》 引 起 硼 动 ， 为 什么 《 丝 路 花 
雨 》 到 过 几 十 个 国家 ， 它 到 日 本 的 时 候 我 正在 日 本 呢 。 那 个 ， 他 们 
打 宣 传 ， 就 觉得 非常 震惊 ， 它 把 敦煌 壁画 复活 在 舞台 上 ， 所 以 很 引 
起 国外 人 的 兴趣 。 


在 中 国 来 说 ， 中 国 的 观众 也 觉得 新 鲜 ， 也 觉得 啊 ， 这 是 我 们 民 
族 的 东西 ， 古 代 的 东西 ， 他 是 这 样 认为 ， 是 古代 的 东西 ， 认 为 是 我 
们 的 宝贵 的 文化 遗产 。 所 以 敦煌 能 够 引起 砂 动 ， 敦 煌 乐 甸 能 够 引起 
砂 动 ， 而 且 后 来 被 大 家 接受 ,被 大 家 喜爱 ， 我 觉得 都 是 ， 这 都 是 因 
为 这 个 甸 路 它 本 身 的 民族 性 。 


至 今 为 止 出 版 的 众多 探讨 敦煌 乐舞 艺术 的 书籍 可 以 分 为 四 类 。 一 是 
从 教学 方面 和 人手， 以 西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 高 金 茶 先生 的 《敦煌 壁画 舞 
蹈 》 与 《敦煌 舞 教 程 》 为 代表 的 应 用 教学 类 专著 。 二 是 从 中 国 舞 蹈 史 和 人 
手 ， 以 中 国 艺 术 研 究 院 舞蹈 研究 所 所 长 董 锡 玖 先生 的 《敦煌 舞蹈 初探 》 
与 王 克 芬 先生 史学 与 现 当 代 社 会 学 方向 为 代表 的 研究 专著 。 另 外 ， 董 老 
先生 的 得 意 门 生 、 北 京师 范 大 学 的 金秋 教授 在 名 师 点 挨 下 将 中 国 舞蹈 史 
与 世界 有 舞蹈 史 结合 起 来 的 《 古 丝绸 之 路 乐舞 文化 交流 史 》， 在 中 外 和 舞 中 
史 方 面 做 出 了 突出 贡献 。 三 是 从 图 像 入手 ， 自 常 书 鸿 先生 成 为 敦煌 研究 
院 院 长 以 来 出 版 的 敦煌 音乐 舞蹈 方面 的 图 像 资料 ， 郑 汝 中 先生 的 《 敦 焊 
乐舞 研究 》 可 以 说 是 此 类 研究 中 最 早 的 。 四 是 将 敦煌 音乐 舞蹈 作为 敦煌 
艺术 史 中 的 一 个 题目 来 分 析 的 专著 ， 穆 纪 光 先生 的 《敦煌 艺术 哲学 》 是 
这 一 类 专著 的 代表 。 

笔者 在 研究 敦煌 乐舞 的 过 程 中 ,发 现 上 述 各 作品 中 所 注重 的 主要 是 
历史 资料 的 列举 、 整 合 ， 教 材 类 则 注重 应 用 ， 至 今 为 止 ， 尚 未 有 任何 对 
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敦煌 乐舞 进行 系统 研究 ， 并 进行 跨 学 科研 究 的 学 术 著 作 。 

阴 法 鲁 先生 曾 先 后 在 《文物 参考 资料 》 和 《文史 资料 》 等 刊物 上 
发 表 《 从 敦煌 壁画 论 唐 代 的 音乐 与 舞蹈 《敦煌 石窟 中 的 音乐 资料 》 等 
论文 。 阴 先生 不 仅 对 中 国 古 代 传 统 音乐 有 深厚 的 研究 ， 而 且 对 外 来 音乐 
对 我 国 传统 音乐 的 影响 ， 亦 有 深刻 的 研究 ， 例 如 唐 代 的 “ 剑 器 舞 ”“ 浑 
脱 舞 ”等 ， 他 都 有 精辟 的 论述 。 阴 先生 从 乐舞 角度 ， 论 证 了 中 国 诗词 的 
发 展 。? 此外， 还 有 蓝 玉 料 先生 于 1951 年 在 《中 国民 族 音乐 研究 E 
发 表 的 《敦煌 壁画 音乐 资料 提要 》 以 及 牛 龙 非 先生 出 版 的 《敦煌 壁画 
乐 史 资 料 总 录 与 研究 》 等 论著 。 文 化 部 文学 艺术 研究 院 舞 蹈 研究 室 吴 曼 
英 、 李 才 秀 、 刘 恩 伯 先 生 编写 的 《敦煌 和 舞姿》 从 历史 学 角度 论述 了 敦煌 
壁画 上 的 敦煌 舞蹈 。 

在 敦煌 音乐 领域 ,最 突出 的 成 果 是 敦煌 研究 院 音 乐舞 蹈 研究 室 承 
担 的 课题 “敦煌 壁画 乐器 仿制 研究 项 目 ”， 该 项 目 已 通过 技术 鉴定 并 
搬 上 舞台 演奏 。 其 次 是 敦煌 乐谱 经 过 破译 已 成 功 演奏 “敦煌 古 乐 ”。 
1992 年 10 月 初 ， 由 敦煌 文化 出 版 社 和 甘肃 音像 出 版 社 推出 的 《敦煌 
古 乐 》 图 书 和 音 带 ， 向 世人 宣布 :“ 敦 煌 曲谱 ”的 研究 和 破译 获得 重 
大 突破 ， 数 十 年 来 中 外 敦煌 学 者 都 未 能 解读 的 这 一 “敦煌 学 之 谜 ”， 
终于 解 开 。 

“BUTT AR” LETH 1900 年 在 莫 高 富 藏 经 洞 发 现 的 一 卷 唐 代 芋 登 谱 手 
抄本 ， 共 25 首 曲谱 ， 现 藏 于 巴黎 国家 图 书馆 。 这 是 目前 国内 外 仅 存 的 唐 
代 乐 谱 ， 也 是 现存 世界 上 最 古老 的 歌舞 音乐 语言 ， 因 为 谱 字 古 奥 ， 难 以 
索 解 ， 所 以 被 称 为 “天 书 "。80 年 来 ， 几 代 中 外 敦煌 学 家 对 其 努力 研究 ， 
哩 有 所 获 然 皆 未 洞悉 其 中 的 精 奥 之 处 。 近 10 年 ， 甘 肃 敦 煌 学 家 席 Bet 
等 先生 呕心沥血 ， 独 辟 踩 径 ， 从 敦煌 遗书 中 古代 舞 谱 和 唐 代 乐 器 法 的 研 
究 入 手 ， 找 到 了 唐 乐 节律 及 和 声 规律 ， 终 将 该 古 谱 全 部 解 译 。 


© 阴 法 鲁 :《 阴 法 鲁 学 术 论文 集 》 中 华 书 局 ，2008。 
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日 本 学 者 林 谦 三 先生 与 平 出 久 雄 先生 于 1938 年 合作 发 表 论 文 
(SUBSETS), 首开 敦煌 舞 谱 研究 先河 。 在 此 之 后 ， 中 国学 者 罗 
良 、 叶 玉 华 、 刘 复 、 任 二 北 、 人 饶 宗 颐 等 先生 对 敦煌 舞 谱 所 作 的 研究 都 
有 相当 的 成 果 。 在 当代 敦煌 学 界 ， 有 关 敦 煌 舞 谱 和 壁画 形象 调研 者 ， 
ERAKI, EKP, FEF, EHA WRR, TERTA, 
以 及 日 本 学 者 水 原 渭 江 等 。 

美国 学 者 胡 素 区 (Sarah E. Fraser ) 在 Performing the Visual 一 书 中 ， 
以 10 世纪 敦煌 的 壁画 稿 本 、 粉 本 、 画 工 的 壁画 制作 ， 以 及 与 观 者 的 关系 
为 研究 主题 。” 就 取材 而 言 ， 其 可 视 为 西方 汉学 中 敦煌 学 研究 ， 或 是 敦 
煌 壁画 研究 传统 的 延伸 ， 同 时 ， 她 也 采取 了 办 新 的 研究 视点 与 分 析 方法 。 
该 书 所 探讨 的 并 非 经 典 与 图 像 的 关系 ， 而 是 用 图 样 组 合 的 过 程 、 方 式 ， 
来 说 明 壁 画 构成 的 原理 。 

由 于 壁画 研究 也 属于 物质 艺术 ( material art) 的 研究 领域 ,物质 艺 
术 创 造 者 们 的 经 济 文化 背景 ， 也 即 是 “制度 ”或 “体制 ”与 美术 活动 的 
关系 ， 这 些 自然 而 然 地 也 属于 研究 范围 之 内 ， 所 以 胡 素 吉 先 生 特别 重视 
画工 的 组 织 与 经 济 生活 以 及 绘画 活动 的 制度 。 这 里 所 说 的 制度 ， 并 不 局 
限于 狭义 的 画院 制度 ， 而 是 广义 上 的 政治 经 济 文化 制度 ， 也 就 是 重视 构 
成 任何 形成 艺术 活动 前 提 的 社会 、 经 济 、 物 质 基 础 。 这 种 研究 方法 ， 对 
于 旧 材 料 提出 了 新 间 题 ， 开 拓 出 新 的 研究 范围 ， 也 就 是 佛教 美术 活动 的 
物质 性 与 物质 基础 。 胡 素 世 将 研究 的 焦点 由 佛教 教 团 内 部 的 经 典 解释 ， 
转向 了 佛教 与 其 他 社会 文化 活动 的 连续 性 关系 ， 用 具体 可 见 ， 可 以 消 
费 、 使 用 的 物品 与 形象 来 研究 佛教 美术 。 这 与 过 去 主要 以 经 典 、 义 理 、 
高 僧 所 构成 的 佛教 图 像 学 研究 完全 不 同 。 

在 胡 素 世 的 研究 中 ,视觉 文化 与 物质 文化 成 为 一 组 相辅相成 的 概 


®© Sarah E. Fraser, Performing the Visual: the Practice of Buddhist Wall Painting in China and Central 
Asia, 618-960. 
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念 : 物质 文化 为 视觉 形象 提供 具体 的 ， 可 以 触及 的 基础 ， 视 觉 文 化 则 成 
为 物质 文化 的 扩展 与 延伸 。 而 无 论 是 视觉 文化 或 物质 文化 ， 在 概念 上 都 
内 含 了 观 者 、 使 用 者 与 消费 者 的 存在 ， 也 都 强调 观 者、 使 用 者 与 消费 者 
的 重要 性 。 在 胡 素 馨 的 书 中 ， 其 章节 安排 与 论证 方式 ， 即 是 由 视觉 形 
象形 成 的 具体 过 程 ， 推 导出 这 个 过 程 与 表演 的 关系 ， 以 及 观 者 在 观看 时 
所 处 的 可 能 情境 。 这 里 所 处 理 的 不 是 图 像 与 文献 之 间 的 图 文 关系 ， 而 
是 形象 形成 与 观 者 在 认 知 上 的 互动 。 在 2003 年 由 胡 素 区 所 编 的 《佛教 
物质 文化 : 寺院 财富 与 世俗 供养 国际 学 术 研讨 会 论文 集 》 中 ， 收 录 的 文 
章 则 显示 了 物质 文化 作为 跨 学 科 对 话 的 观念 平台 的 有 效 性 。 我 们 可 以 预 
见 ， 物 质 文化 与 视觉 文化 这 两 种 研究 角度 可 以 持续 发 挥 力量 ， 并 不 断 扩 
展 出 新 的 研究 的 材料 与 范围 。 

笔者 在 2004 年 完成 的 硕士 论文 《 随 着 时 间 流 逝 : 多 媒体 解构 中 国 
山西 民歌 “ 柳 叶 柳 "》 中 ， 结 合 音乐 人 类 学 的 多 媒体 记 谱 方式 与 海德 格 
尔 的 存在 理论 ， 在 寻访 、 拍 摄 山 西宁 武 县 民歌 《 柳 叶 柳 》 的 过 程 中 ， 意 
识 到 参与 田野 调研 的 人 作为 一 个 文化 符号 在 “ 场 ”/“ 现 场 ”中 所 代表 
的 特殊 意义 ， 因 此 提出 了 “田野 即 人 一 一 人 即 田野 ”这 个 概念 。 在 此 之 
后 的 田野 调研 中 ， 笔 者 不 但 注重 所 研究 的 环境 、 事 件 等 ， 而 且 将 “人 ” 
作为 一 个 能 动 符 号 并 观察 其 在 环境 与 事件 中 的 存在 意义 、 过 程 和 影响 。 
而 在 表演 艺术 中 ， 任 何 一 个 社会 行动 者 ( social actor) 都 可 以 被 理解 为 
一 个 活动 的 “ 场 "。 从 某 种 程度 上 来 说 ， 在 表演 场景 中 ， 借 由 “cueing” 
或 是 “点 ( 化， 观众 则 可 成 为 多 个 活动 的 “ 场 ”。 

以 “ 象 表述 ”作为 “ 诗 性 表述 ”特征 的 中 国 古 典 诗歌 ， 在 中 国 古 代 
哲学 “名 和 象 观 ”和 西方 存在 主义 现象 学 的 前 提 下 ， 和 舞蹈 肢体 语言 在 表演 
及 叙述 转换 中 ， 在 确保 语 符 “ 在 场 ” 的 意义 出 现 的 同时 ， 也 要 打开 通 往 
“不 在 场 ”意义 的 通道 ， 用 以 描绘 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 的 美学 内 涵 ， 比 
如 后 面 章节 中 所 提 的 “ 气 ”“ 神 ”“" 韵 ”等 。 这 不 仅 在 表演 过 程 当 中 保持 
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了 原文 “名 ”的 丰富 性 ， 更 因为 语音 的 音响 及 表现 功能 而 有 效 地 强调 了 
原文 “ 象 ”的 生成 性 。 中 国 古 代 文 论 中 “ 赋 ”“ 比 ”“ 兴 ”强调 的 是 其 超 
越 原文 画面 的 “ 言 外 之 意 ”， 也 即 化 之 为 “ 境 

a a ee 
了 中 国 古 代 的 语言 哲学 和 诗 学 理念 ， 从 最 初 “ 言 ”和 “ 象 ” 这 两 种 分 别 
代表 着 概念 思维 和 和 象 思维 的 符号 体系 彼此 独立 ， 到 逐渐 携手 共同 服务 于 

意 ” 的 表达 ， 在 这 个 发 展 脉络 的 背后 ,“ 言 不 尽 意 ” 这 一 语言 哲学 观念 
成 为 促使 “ 象 表述 ”加 入 “ 言 表述 ”的 主要 推手 。 

在 音乐 表演 当中 ， 与 文字 语言 中 的 “隐喻 ”有 异曲同工 之 效 的 “ 蜡 
示 ”( Cueing ) 是 音乐 人 类 学 家 露 丝 M， 斯 通 在 她 研究 非洲 利比亚 克 派 
F| (Kpelle) 民间 史诗 的 时 候 发 现 的 一 个 表演 现象 : 由 于 在 史诗 演唱 正 
式 开始 之 前 会 有 类 似 于 前 奏 的 用 于 泻 染 气氛 以 及 烘托 场景 的 歌舞 表演 ， 
负责 带领 众人 进行 史诗 表演 的 演唱 者 ， 总 会 通过 演唱 某 句 既定 的 诗句 
来 告诉 一 一 更 确切 地 说 ， 是 “暗示 ”周围 的 伴唱 以 及 载歌载舞 的 观众 ， 
“史诗 表演 从 此 时 此 刻 正式 开始 ”"。 斯 通 教 授 第 一 本 著作 《让 内 在 变 得 甜 
蜜 》 的 副 书 名 ， 即 这 样 的 一 句 具 有 “上 暗示 ”功能 的 歌词 :“ 谷 粒 如 珠子 般 
落下 。” 这 句 歌 词 对 于 从 小 熟知 克 派 利 民 间 史 诗 表演 的 利比亚 民众 或 是 
音乐 人 类 学 家 来 说 ， 具 有 超越 音乐 歌唱 本 身 的 意义 ,这 个 “上 暗示 ”将 观 
众 们 带 入 了 一 个 特定 的 时 空 ， 在 表演 者 以 男 外 一 个 “暗示 ”宣告 表演 结 
束 之 前 ， 观 众 们 所 在 的 “ 场 域 ” Peer ee 
都 进入 了 一 个 特定 的 表演 时 空 。 这 有 些 类 似 我 们 所 熟悉 的 文字 记载 的 
“ 乐 起 ”或 更 详细 的 “永和 九 年 "， 相 当 于 一 个 具有 笔者 所 提出 的 “ 隐 性 ” 
甚至 于 熟悉 中 国 古 代 文 学 史 的 人 ， 一 看 见 “ 永 和 九 年 ”就 会 联想 起 王 义 
之 的 《兰亭 序 》 AIL “EE” PSPS MR. EAA 
来 说 ， 唐 代 诗 人 本 身 对 乐舞 的 兴趣 与 素养 ， 通 过 诗词 表现 的 自我 精神 与 
心灵 体现 ， 构 成 了 我 们 理解 现 当 代 敦 煌 壁画 乐舞 的 艺术 境界 的 “ 隐 性 论 
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HEA”. hik, 我们 也 可 以 说 ， 表 演 者 与 观众 直接 的 互动 、 调 研 者 

与 被 调研 者 之 间 的 碰撞 ， 人 与 人 之 间 的 交流 ， 可 以 被 理解 为 是 “ 场 ” 的 
Ho 


第 二 节 ”展示 性 传播 内 容 


在 笔者 提出 的 敦煌 元 系统 中 ， 在 表演 过 程 中 建构 的 “中 国 景观 ” 
(“Chinascape” ) 的 两 种 自我 指 涉 性 要 素 分 别 是 “展示 性 传播 内 容 ” 和 
“ 隐 性 论述 性 内 容 "。 其 中 ,“ 展 示 性 传播 内 容 ” 最 为 直观 、 最 容易 被 理 
解 ， 所 以 相关 研究 也 最 多 。 在 本 节 中 ， 笔 者 将 揭示 敦煌 元 系统 中 的 “ 展 
示 性 传播 内 容 "， 包 括 从 敦煌 佛教 艺术 中 被 提炼 出 来 的 乐舞 形象 、 造 型 、 
色彩 、 服 饰 ， 以 及 现 当 代表 演艺 术 形态 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 经 过 艺术 家 
们 所 设计 的 人 物 造 型 、 服 装 ， 以 及 舞剧 场景 中 所 呈现 的 敦煌 壁画 佛教 艺 
术 的 视觉 图 景 。 这 种 揭示 旨 在 突出 敦煌 壁画 乐舞 表演 过 程 中 的 “多 元 一 
体 ” 性 质 ， 包括 以 色彩 、 造 型 体现 的 民族 文化 多 元 性 ， 以 及 通过 舞蹈 手 
姿 与 三 道 弯 展 现 的 “ 体 知 ” 多 元 化 。 


近代 学 者 丁 福 保 在 《佛学 大 词典 》 引 《 王 巾 头陀 寺 碑 》 上 日 :“ 正 
法 既 没 , 象 教 陵 夷 。” 说 佛教 “为 形象 以 教 人 , 故 又 谓 之 象 教 ”"。 董 
锡 玖 先生 等 敦 焊 壁画 乐舞 学 者 都 指出 ， 敦 煌 壁画 乐舞 首先 指 的 是 敦 
煌 洞窟 中 壁画 及 彩塑 的 乐舞 造型 ， 其 中 包括 人 物 面貌 、 体 态 、 服 饰 、 
举止 ， 等 等 。 所 以 ， 笔 者 在 研究 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 的 “展示 性 传 
播 内 容 ” 时 使 用 了 传统 的 佛教 艺术 史 研 究 手法 ， 壁 如， 针对 敦煌 壁 
画 乐舞 舞 者 的 造型 ， 对 救 烛 壁 画 中 造型 的 来 源 和 种 类 进行 分 析 ， 或 


O 了 丁 福 保 :《 佛 学 大 词典 》 中 国 书店 ，2011。 
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是 针对 敦煌 舞剧 的 空间 场景 设计 ， 对 敦煌 壁画 中 的 历史 地 理 场 景 进 
行 分 析 。 

敦煌 壁画 中 ， 有 许多 不 同 “ 国 家 ”不 同 民族 的 人 物 。 而 这 其 中 ， 卓 
显 头 面 人 物 身份 的 供养 人 画像 ， 大 都 是 时 代 的 缩影 。 这 一 类 壁画 从 造型 
与 细节 上 反映 了 敦煌 的 荣辱 兴衰 。 


时 间 : 2009 年 3 月 27 日 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺 术 研 究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

AM: 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 序 蓝 岗 (采访 人 )、 李 东 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

K ÄRZTE, D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


D: 宗教 到 了 什么 地 方 ， 它 有 一 个 地 方 化 、 世 俗 化 。 

WE, ERP ABR? 最 早 没 有 佛像 ， 根 据 季 美 林 先 
生 的 研究 ， 最 早 是 那个 ， 一 个 车 提 叶 子 ， 没 有 佛教 的 形象 ， 没 有 佛 
的 形象 。 后 来 怎么 有 了 ? ARYA, 希腊 是 人 体 美 ， 所 以 才 有 了 
佛像 。 最 早 的 佛像 ， 你 看 都 是 西方 的 ， 西 方式 的 吧 ? 这 个 ， 螺 型 的 
头发 、 卷 发 的 ， 是 吧 ? 披 的 这 个 迎 深 ， 那 是 西方 的 形象 。 


逐渐 ， 到 了 我 们 这 个 ， 佛 教 是 从 丝绸 之 路 传 过 来 的 ， 从 新 疆 ， 
最 早 建 窜 是 在 新 疆 。 所 以 你 可 以 研究 克 和 至 尔 石 富 啦 ， 库 木 吐 拉 
石 窗 啦 。 那 个 时 候 的 形象 ， 也 不 是 ， 它 很 有 新 疆 的 民族 的 形象 ， 
高 鼻 深 目 ， 而 且 细 腰 ， 丰 乳 。 它 的 变化 ， 就 是 逐渐 地 世俗 化 和 
中 原 化 。 
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所 以 ， 从 佛教 的 形象 来 说 ， 就 是 这 样 的 ， 你 记 住 就 是 世俗 化 ， 
就 是 老百姓 能 接受 ， 民 族 化 。 新 给 的 ， 到 了 敦煌 ， 就 逐渐 中 原 化 。 


比方 飞天 ， 我 举 个 例子 ， 在 印度 ， 这 个 ， 飞 天 ， 这 个 佛像 ， 飞 
天 就 是 香 音 神 啦 ， 那 么 印度 的 这 个 飞天 ， 飞 不 起 来 ， 印 度 的 石窟 ， 
这 个 是 比 中 国 早 。 这 是 最 早 的 。 你 看 这 个 飞天 ， 丰 乳 细 腰 ， 但 是 肥 
辟 ， 而 且 它 的 貌 带 是 短 的 ， 你 看 这 飞天 觉得 沉重 ， 这 是 原来 的 。 


那么 到 了 新 疆 ， 就 不 同 了 。 你 看 它 的 那个 线条 ， 就 是 新 疆 的 ， 
它 就 新 疆 地 方 化 了 。 它 已 经 不 那么 肥 恬 ,但 是 它 还 是 丰 乳 细 腰 。 


到 了 敦煌 ， 你 可 以 看 ， 敦 煌 的 飞天 都 是 肚 饮 的 ， 因 为 中 原 的 审 
美观 点 ， 我 们 中 国 ， 可 以 说 ， 我 们 是 觉得 竹 就 是 轻 、 柔 、 球 选 ， 不 
RMA RE, VARIG ARPES CRRA AMIR, ME 
K, REACH, HAART EAM MARS, REST Rw 
岗子 ， 它 用 两 个 棒 。 梅 先生 演出 ， 天 女 散 花 绝 对 不 要 棒 ， 完 全 是 
腕 子 的 功力 。 所 以 它 就 是 到 了 中 原 ， 就 中 原 化 了 ， 有 中 原 的 ， 有 
我 们 民族 的 审美 ， 它 和 印度 不 一 样 。 所 以 它 沿 着 丝绸 之 路 就 有 很 
多 变化 。 


2013 年 ， 北 京 服装 学 院 与 敦煌 研究 院 合作 召 开 了 “ 教 煌 服饰 暨 中 


国 古 代 服 饰 文化 学 术 论坛 ”。 论 坛 邀 请 专家 和 优秀 中 青年 学 者 ， 从 敦煌 
学 、 考 古 学 、 历 史学 、 艺 术 学 以 及 古代 服饰 文化 研究 领域 等 不 同 的 视角 
讨论 敦煌 服饰 及 中 国 古 代 服 饰 文化 的 相关 问题 。 


从 敦煌 出 土 的 服饰 文物 中 ， 我 们 可 以 失 见 当时 西域 潮流 风尚 ,西域 


少数 民族 ， 特 别 是 匈奴 、 鲜 卑 、 吐 著 、 回 人 岗 、 党 项 等 少数 民族 对 中 原 服 
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饰 的 影响 更 是 显而易见 。 这 些 影 响 ， 多 表现 在 屿 头 、 圆 领 袍 、 皮 靴 、 和 裤 
R. BRR. F. MERSER E AER, ERE 
中 的 壁画 和 让 塑 中 体现 的 服饰 。 学 者 们 指出 ， 这 些 服饰 造型 大 体 可 归纳 
为 三 大 类 。 

第 一 类 主要 是 写实 性 的 供养 人 服饰 。 这 类 服饰 就 如 同 我 们 今天 所 有 
的 画像 、 摄 影 一 样 ， 是 当时 人 的 实际 穿着 。 敦 煌 壁画 中 供养 人 的 服饰 包 
括 官员 们 的 高 冠 长 袍 、 平 民 百姓 的 布衣 短 服 、 出 家 僧尼 的 僧 衣 架次 、 俗 
家 弟子 的 家 党 便服、 男人 的 由 头 靳 衫 、 妇 女 的 大 袖 裙 ， 等 等 。 这 些 供养 
人 的 服饰 造型 反映 了 不 同时 期 西域 少数 民族 的 服饰 文化 。 

第 二 类 造型 主要 是 壁画 故事 或 是 彩塑 中 世俗 人 物 穿 着 的 求实 性 服 
饰 。 这 类 服饰 虽 不 如 供养 人 服饰 那样 写实 ， 但 也 极 符合 所 描绘 的 人 物 
所 处 的 时 代 、 场 合 、 情 节 等 ， 这 一 类 服饰 造型 并 非 凭空 脐 造 。 

第 三 类 是 神化 性 的 艺术 服饰 ， 主 要 是 指 神 、 佛 、 仙 及 部 分 神话 性 的 
宗教 人 物 服饰 。 这 类 服饰 是 在 现实 的 基础 上 经 过 想象 、 神 化 等 艺术 加 工 
而 成 的 服饰 。 这 类 服饰 不 同 于 几 界 ， 衣 冠 服饰 由 于 宗教 元 素 的 关系 ， 往 
往 混杂 中 外 特征 ， 人 物 造 型 与 服饰 都 有 夸张 、 想 象 的 成 分 。 

敦煌 是 古 丝 绸 之 路 的 要 冲 ， 历 来 商贾 云集 ， 文 化 苓 萃 。 从 敦煌 服饰 
中 可 以 看 得 出 来 ， 敦 煌 壁画 彩塑 中 的 服饰 造型 ， 无 论 哪 一 类 ， 都 与 宗教 
HK, 都 列 含 着 宗教 的 风韵 和 色彩 ， 其 中 尤为 引 人 注 意 的 是 佛像 服饰 造 
型 的 中 国 化 特点 。” 

中 国 古代 传统 服饰 的 特点 主要 是 上 衣 下 党 制 和 衣 党 连 属 制 ， 着 六方 
法 主要 体现 适 体 的 穿着 原则 ， 敦 煌 佛像 造型 一 般 为 身 着 长 衣 、 博 带 、 大 
衬 ， 服 装 纹饰 华丽 、 遮 盖 严 密 ， 头 戴 晃 冠 或 巾 赋 ， 腰 系 带 脚 穿 鞋 履 。 妇 
女 头 缩 茵 ， 身 披 币 ， 举 手 投 足 之 时 服饰 充分 体现 天 、 地 、 人 三 才 合 一 的 
思想 与 仁 、 孝 、 节 、 义 、 信 的 礼 治 宗法 观念 。 正 如 董 锡 玖 先生 在 访谈 中 


© 段 文 杰 :《 中 国美 术 分 类 全 集 : 中 国教 煌 壁画 全 集 》 人 民 美术 出 版 社 ，2015。 
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所 强调 的 ， 每 个 时 代 与 每 个 民族 的 服饰 特点 是 完全 不 一 样 的 。 
敦 烛 莫 高 富 虽 然 始 建 于 前 秦 建 元 二 年 ， 但 现存 最 早 的 洞 宣 是 北魏 时 
代 的 。 北 魏 是 北方 鲜卑 族 建立 的 政权 。439 4E, HREM AR, JER 
政权 基本 灭亡 ， 仅 剩 凉 王 之 弟 无 讳 据守 敦煌 ，442 年 ， 无 讳 撤离 敦煌 。 
北魏 为 拓 跋 氏 所 统 ， 为 后 来 的 降 代 大 一 统 竟 定 了 基础 。 所 以 ,北魏 时 期 
所 建 黄 高 宣 中 的 人 物 造型 具有 明显 的 鲜卑 人 特征 。 
北魏 早期 人 物 造 型 还 保留 着 印度 及 西域 的 双重 影响 ， 信 奉 善 恶 有 
报 ， 生 死 轮回 的 思想 。” 印度 古代 的 服饰 ， 因 地 处 热带 、 亚 热带 ， 且 受 
古 希 腊 、 古 埃及 、 古 罗马 等 的 影响 ， 因 而 形成 了 自己 的 风格 和 特点 ， 以 
腰 布 披挂 型 缠绕 式 系 扎 式 为 主 ， 额 饰 白毫 、 身 饰 珠宝 更 络 ， 如 北魏 第 
254 寅 的 彩塑 ， 仅 以 大 锦 布 裙 遮 体 。 这 个 时 期 的 飞天 、 鞭 萨 等 绝 大 部 分 
是 额 点 白毫 ， 上 身 赤裸 、 祖 胸 、 露 乳 、 现 脐 ， 下 身 着 裙 ， 跳 足 ， 这 些 都 
是 印度 的 风格 。 举 例 而 言 ， 北 魏 第 254 帘 北 壁 ， 壁 画 中 描述 尸 毗 王 为 了 
救 一 只 鸽子 的 生命 ， 不 惜 割 下 自己 身上 的 肉 ， 甚 至 最 后 将 自己 的 全 部 身 
体 去 交换 鸽子 生命 的 故事 。 画 面 内 除了 端 坐 正中 的 尸 毗 王 ， 还 有 国王 
的 眷属 们 以 及 左右 上 角 的 四 个 “飞天 ”。 
今日 我 们 所 熟知 的 “飞天 "， 在 佛经 中 名 “Gandharva ， 亦 称 “ 香 
音 神 ”， 而 出 现在 敦煌 壁画 乐舞 场景 中 的 “飞天 ” 因 手 持 乐 器 、 球 飞舞 
By, Wer ERRE” HAA IC: “HOA, A, Waa. Ik 
TESZ, ANU PME PE BAL, AER SE A, EIT E A Sd 
fE, FERRIE, Ab SELL, RAER, JH a, 9K 
后 上 天 ， 新 云 寻 香 行 ， 应 法 师 云 嗅 香 。” 根 据 佛经 记载 ,“ 飞 天 ”是 古 
印度 神话 中 “ 乾 阔 婆 ” 与 “ 紧 那 罗 ” 的 复合 体 。“ 闽 阔 婆 ” 乃 是 梵文 
“Gandharva” 的 古音 译 ， 意 为 天 歌 神 。《 大 智 度 论 》 记 载 :“ 乾 闵 疱 是 诸 


Q@@ 谭 中 :《 印度 文化 对 敦煌 以 至 中 国 石 帘 文 化 的 贡献 J, (1994 年 敦煌 学 国际 研讨 会 文集 一 一 石窟 
考古 卷 》 甘肃 民族 出 版 社 ，2000。 
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天 传人， 随 逐 诸 天 ， 为 诸 天 作乐 ”而 “ 紧 那 罗 ” 是 梵文 “Kipnara 的 古 
H, EARRA, RAI (EL) MR: AES, HEIS Y 
乐天 。 有 微妙 音响 ， 能 作 歌 舞 ， 男 则 马 首 人 身 ， 能 歌 ， 女 则 端正 ， 能 
舞 ， 多 与 乾 闵 婆 为 妻 室 也 。” 

乾 阔 婆 与 紧 那 罗 被 吸收 至 佛教 体系 中 之 后 ， 成 为 侍奉 供养 佛 的 神 
灵 ， 主 作 音乐 、 散 花 及 礼拜 的 职责 。“ 飞 天 ”在 敦煌 壁画 中 频繁 出 现 并 
不 仅仅 是 因为 造型 美丽 ， 可 以 丰富 构图 ， 而 是 因为 “飞天 ”具有 护法 
及 供养 的 功能 。 据 《 维 摩 请 所 说 经 》 卷 中 《文殊 师 利 问 疾 品 第 五 》 说 : 
“ 尔 时 佛 告 文殊 师 利 , 汝 行 访 维 摩 请 问 疾 …… 即 时 八 千 著 萨 ， 五 百 声 闻 ， 
百 千 天 人 ， 皆 和 欲 随从 ， 于 是 文 珠 师 利 与 诸 车 萨 大 弟子 众 及 诸 天 人 ， 蕉 
敬 围绕 ， 入 紫 那 离 大 城 。” 《妙法 莲花 经 》 卷 3《 化 城 喻 品 第 七 》 也 提 及 
ERIR: EKK, IERE, KEKS, ERER, ERE 
乐 满 十 小 动 ， 至 于 灭 度 ， 亦 复 如 是 .”“ 飞 天 ”早期 多 在 佛 讲 经 说 法 及 佛 
涅 桶 之 时 凌空 飞舞 奏 乐 散 花 ， 至 公元 2 世纪 ， 其 形象 已 被 雕刻 在 佛陀 
CPM. “HERE” A RIB” RIAN, ATE AURA 
美 、 持 乐 歌舞 于 空中 的 “飞天 ”。 然 而 在 印度 ， 可 能 受到 印度 哲学 的 影 
响 ;“ 飞 天 ”最 早 的 造型 ， 肢 体 虽 有 节奏 和 动 势 ， 呈 飞翔 态 ， 但 “静止 
感 ” 明 显 。 伴 随 着 印度 佛教 及 佛教 艺术 的 传播 ,“ 飞 天 ”也 和 其 他 佛教 
造像 艺术 一 同 ， 历 经 中 亚 ， 沿 着 丝绸 之 路 来 到 中 国 。 

北魏 时 期 的 “飞天 ”强调 动 势 ， 形 体 清秀 苗条 ， 身 着 飞舞 的 球 带 ， 
周围 更 以 云彩 和 花 打 点缀 衬托 ， 增 强 了 “飞天 ”舞动 的 势 感 。 这 个 时 期 
的 “飞天 ”大 多 上 身 裸露 ， 造 型 上 受 魏 亚 “ 秀 骨 清 像 ”以 及 南朝 张 僧 
琶 “ 张 家 样 ” 的 影响 ,“ 似 觉 生动 , 令 人 惊 惊 若 对 神明 ”?。 此 幅 “ 尸 紫 王 
本 生 ” 属 于 “ 佛 传 故事 画 "， 佛 经 故事 中 的 人 物 角色 如 月 光 王 本 生 和 成 
毗 王 本 生 等 ， 都 源 于 印度 故事 或 传说 ， 其 中 的 人 物 衣 饰 装扮 自然 也 都 是 


© (EKER: (RAME), 转 引 自 何 志明 、 潘 运 告 编 《 唐 五 代 画 论 》 湖南 美术 出 版 社 , 1997。 
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印度 式 的 。 北 魏 时 期 的 造型 姿态 虽 稍 显 僵硬 ， 但 动感 十 足 ， 颜 色 多 为 石 
绿 、 石 育 、 土 红 、 朱 砂 、 白 粉 等 矿物 颜色 ,浓淡 相宜 、 搭 配 协调 ， 上 色 
技法 包括 番 染 及 泽 染 等 ， 勾 线 以 铁 线 描 为 主 。 
敦煌 壁画 中 的 “飞天 ”早已 成 为 敦煌 艺术 的 象征 。 除 了 梅 兰 芳 先生 
与 戴 爱 莲 先 生 所 创 的 京剧 及 舞蹈 剧目 《飞天 》 2008 年 北京 奥运 会 开幕 
式 上 ， 我 们 就 能 看 到 身 着 古装 、 围 绕 着 升 起 的 奥运 五 环 “ 飞 舞 ” 的 飞天 
形象 。 此 外 ,广州 军区 战士 文工团 2008 年 春晚 获奖 作品 敦煌 舞蹈 剧目 
《飞天 》 也 是 令 人 印象 深刻 的 。 
北魏 晚期 洞 褒 中 的 佛像 、 人 物 造 型 已 经 表现 出 较 重 的 汉化 痕迹 。 莫 
高 宣 第 257 窗 建 于 北魏 ， 宋 重修 ， 位 于 九 层 楼 以 北 的 石 窒 群 中 段 。 此 窗 
主 苯 ,为 一 座 彩 塑 佛像 ， 具 有 明显 的 “ 曹 衣 出 水 ”的 特点 。“ 曹 衣 出 水 ” 
又 被 称 为 “ 曹 家 样 "， 是 敦煌 壁画 与 彩塑 的 艺术 风格 之 一 ， 曹 家 样 是 对 
北齐 草 仲 达 艺术 风格 的 俗称 。 宋 代 郭 若 虚 的 《图 画 见 闻 志 》 中 说 : 


tk, AGHA, RHLGHR, ZAG, FAK 
FAK, ZH, HPA, PRRI; #22, RAMA, m 
RIREE, MEHTA: RSA, SKRAK, © 


在 敦煌 壁画 艺术 中 ， 北 凉 时 期 已 经 盛行 “出 水 ” 式 的 艺术 风格 ， 直 
至 隋 代 尚 未 消除 “衣服 紧 罕 ”之 势 。 此 尊 佛 像 的 衣 纹 以 贴 泥 条 的 方式 制 
VE, (ARAB TH, RA, ARE FRR hE 0 EH, 
从 正面 看 是 两 条 波浪 纹 ， 更 增添 了 湿 衣 出 水 之 感 。 此 寓 主 尊 就 是 曹 家 样 
的 典型 代表 。 

敦煌 五 代 时 期 开凿 的 第 98 窗 为 曹 议 金 建造 ， 曹 议 金 为 当时 的 敦煌 
豪族 ， 从 壁画 中 可 看 出 敦煌 的 政治 、 文 化 状况 。 寓 内 壁画 最 为 有 名 的 是 


O GE) 张 彦 远 :《 历 代 名 画 记 》 转 引 自 何 志明 、 潘 运 告 编 《 唐 五 代 画 论 》 湖南 美术 出 版 社 , 1997。 
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第 61 写 回 鹃 公主 陇西 李 氏 等 供养 像 


FG EAR RA AA HR. BE PARSE AA Rl, RKA 
绣 有 十 二 章 纹 ， 是 天 子 装饰 ; MP MRE, SA, HKE 
带 ， 作 汉族 贵 妇 打 扮 。 由 于 敦煌 周边 少数 民族 国家 林立 ， 曹 氏家 族 为 了 
敦煌 地 区 的 安定 ,采取 了 与 周边 国家 联姻 的 策略 。 所 以 嫁 入 曹 家 的 异族 
女子 和 远 嫁 到 异族 的 曹 氏 之 女 都 被 绘 人 壁画 当中 。 第 61 AA OU 
其 夫人 翟 氏 的 功德 定 ， 曹 氏 一 族 笃信 佛教 ， 除 僧尼 以 外 还 组 织造 像 、 绘 
画 的 专门 人 才 成 立 了 画院 。 敦 煌 第 61 寅 内 绘制 了 49 位 女 供养 人像 ， 这 
些 女 供养 人 像 妆 容 细致 、 服 饰 华丽 ， 表 现 了 曹 氏 家 族 的 华 奢 和 对 佛教 的 
虔诚 。 这 些 女 供养 人 缘 为 曹 家 女 性 ， 其 中 有 从 敦煌 西 面 的 回 岗 王室 嫁 到 
曹 氏家 族 的 公主 ， 她 身 着 长 袍 ， 妆 以 花 钼 ， 站 在 众 女子 之 前 ， 尖 上 结 有 
回 甬 特有 的 桃 形 发 伺 ， 领 口 和 袖口 施 以 刺绣 ， 和 额头 、 眼 角 还 贴 有 花 准 
纸 。 还 有 一 位 是 从 于 图 嫁 来 的 于 阅 国 公主 ， 于 阅 以 玉石 盛名 ， 在 于 阅 国 
公主 结 成 凤凰 形 的 发 里 上 ， 我们 能 看 到 华丽 的 玉 饰 。 此 外 ， 我 们 也 能 从 
这 些 女 供养 人 中 看 到 从 敦煌 周边 嫁 过 来 的 、 身 着 宽 袖 汉 装 的 汉族 女子 形 
象 。 此 外 ， 西 夏 时 期 重修 甬道 两 壁 时 ， 于 南 、 北 两 壁画 炽 盛 光 佛 九 曜 图 
和 黄道 十 二 宫 ， 人 物 榜 题 用 西夏 和 汉文 双语 书写 。 
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随 着 历史 的 发 展 ， 佛 教 也 随 着 政权 的 交接 、 战 争 的 影响 ， 在 鲜卑 、 
党 项 、 回 赐 、 吐 著 、 蒙 古 等 民族 文化 自身 的 变迁 中 得 到 发 展 。 我 们 在 敦 
煌 莫 高 写 元 代 第 332 写 男 女 供养 人 画像 中 ， 就 能 看 出 元 代 教 煌 正 是 蒙古 
占据 的 时 期 : 供养 人 中 的 男子 都 头 戴 红 继 等 帽 ， 脚 穿 六 合 识 ， 女 子 则 头 
戴 凤 冠 ， 身 着 绣 衣 ， 这 些 都 是 当时 典型 的 蒙古 装束 。 而 在 西夏 时 期 敦煌 
开 建 的 洞 富 中， 我 们 可 以 看 到 如 第 409 E PEME L h E 
的 造型 。 这 个 时 期 敦煌 壁画 中 人 物 的 造型 不 仅 反映 了 当时 的 西夏 回 驶 政 
权 ， 也 反映 了 西夏 党 项 羌族 的 服饰 深 受 中 原 风格 影响 等 。 在 礼佛 图 中 ， 
BEAM A Rd, SoHE, ARR, mE ACR 
EBLE, ECE, FEUER A BS SH A SE EBS o 
事实 上 从 西魏 时 期 开始 ， 反 映 儒 、 道 思想 内 容 的 故事 画 就 开始 陆续 
出 现在 敦煌 莫 高 富 。 如 西魏 第 285 ARRENA B 249 ARES 
和 西 五 母 等 。 第 249 窟 平面 呈 方 形 ， 履 斗 形 天 井 。 履 斗 形 天 井 宣 是 莫 高 
富 西 魏 时 代 出 现 的 一 种 新 的 造 窗 形 式 ， 洞 窜 西 壁 开 券 形 大 舍 ， 内 塑 倚 坐 
fh-3, RIVES PIR. RECAP, ICE ERMER AAR, P 
部 画 佛 说 法 图 和 千 佛 图 像 ， 下 画 药 又 图 像 。 寅 项 中 心 画 莲花 藻 井 ， 四 披 
画 升 仙 图 和 中 国 传统 的 神话 图 像 。 西 披 中央 画 阿 修 罗 ， 四 目 四 臂 ， 手 托 
日 月 立 大 海中 。 阿 修罗 两 侧 画 风 、 雨 、 雷 、 电 四 神 ， 上 为 须 弥山 与 天 
门 ， 下 夯 飞 仙 鸟 曾 及 屋宇 。 东 披 画 飞天 对 上 舞 和 力士 擎 珠 、 玄 武 、 朱 和 耀 及 
开明 神 曾 等。 南北 披 画 龙 车 、 凤 车 升 仙 图 。 关 于 龙 车 、 凤 车 升 仙 图 ， 另 
有 借用 中 国 传统 神话 题材 表现 的 帝 释 天 、 帝 释 天 妃 说 ， 和 基于 中 国 神话 
传说 的 东 王 公 、 西 王 母 说 的 凤 车 升 仙 图 ， 身 着 交 领 长 衫 的 升 仙 者 跪 坐 云 
车 中 ， 云 车 前 后 ， 有 持 幅 擎 节 的 方士 ， 腾 飞 的 鲸 鲍 神 兽 ， 是 引导 和 护卫 
升 仙 者 的 诸 神 ， 与 汉代 石 画 像 “ 乘 云 车 升 仙 图 ”如 出 一 禾 。 唐 五 代 时 
期 的 第 36 PH EE, MARK. AR. RE. AK, FH, K 
廉 、 雷 公 等 诸 神 仙 。 这 些 故事 画 的 壁画 不 仅 反映 了 颂 、 道 两 家 的 思想 内 
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容 ， 人 物 形 象 和 服饰 也 都 与 中 国 古 代 神 话 传说 相 吻 合 。 莫 高 富 共 存 此 类 

壁画 10 余 种 20 余 幅 。 这 种 现象 ， 说 明 佛教 进入 中 原 之 后 任 、 道 思想 逐 
渐 跟 进 ， 佛 教 故 进 了 儒 、 道 思想 。 壁 画 上 的 服装 ， 由 初始 的 印度 的 裸露 
风格 ， 逐 渐 发 展 成 以 儒家 所 遵从 的 “ 严 遮 体 "， 勾 画 了 许多 宣扬 仁 、 
孝 、 节 、 义 、 信 的 故事 ， 中 国 传统 的 龙 、 风 等 图 案 在 敦煌 壁画 的 人 物 服 
AR 

我 们 发 现 敦 煌 壁画 中 的 佛像 、 人 物 造 型 在 隋 、 唐 、 五 代 、 宋 、 元 
等 朝代 ， 大 多 以 中 国 风格 为 主 。 这 个 时 期 佛教 汉化 的 痕迹 ， 可 以 从 佛 
陀 、 著 萨 等 形象 所 着 裙 党 的 轻薄 的 质感 看 出 来 ， 此 外 ， 敦 煌 壁画 中 ， 供 
养 人 像 进入 佛 窜 走 上 壁画 的 本 身 就 是 佛教 汉化 最 突出 的 表征 之 一 。 敦 烛 
服饰 方面 最 显著 的 形象 变化 就 是 壁画 、 有 雕塑 中 的 人 物 服 饰 由 最 初 印度 式 
的 裸露 ， 渐 变 为 中 国 式 的 严密 着 装 ; 即使 是 裸露 的 车 萨 佛 像 也 已 经 改变 
了 许多 ， 与 印度 风格 大 相 径 庭 ， 不 仅 增加 了 许多 装饰 ， 如 项 饰 、 胸 饰 、 
EO, BOM, HAD, EIERE, AEA TIREE 
用 。 这 些 都 是 汉化 的 体现 。 

敦煌 壁画 中 的 供养 人 形象 以 中 原 面相 为 主 ， 他 们 身 着 中 原 世 俗 装 ， 
印度 的 腰 布 式 变 成 了 中 国 传统 的 上 衣 下 党 制 的 禄 裙 、 冠 蝎 服 及 少数 民族 
的 裤 裙 服 等 ， 也 有 衣裳 连 属 制 的 裕 袍 服 、 绸 衫 、 窒 祥 等 ， 人物 头 饰 由 
印度 的 发 式 或 螺 轿 ， 变 化 成 中 国 式 的 头 戴 冠 帽 或 缩 埃 :人物 足 饰 由 印 
度 的 跳 足 ， 变 为 脚 穿 草 鞋 、 麻 鞋 、 布 鞋 、 靳 等 鞋 履 。 

WERE 62 窟 北 壁 供养 人 像 ， 唐 代 的 第 375 窟 南 壁 的 女 供养 人 像 、 
五 代 时 期 第 244 帘 的 曹 元 德 供 养 像 ， 以 及 第 61 AHA Ee ee 
供养 人 像 等 ， 都 是 世俗 装束 。 壁 画 人 物 服饰 代表 印度 风格 的 赤裸 上 身 的 
比例 明显 减少 ， 代 表 中 华 风 格 的 严密 着 衣 的 比重 明显 增多 。 如 第 263 窟 
的 佛像 造型 、 第 268 帘 的 供养 人 都 是 整体 着 衣 的 。 第 263 WARR “E 
奉 著 萨 ”的 锦 带 也 披 到 了 身上 ， 不 再 如 北 凉 时 期 的 锦 带 球 而 不 附 体 。 此 
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外 ,第 257 帘 “ 沙 弥 守 戒 自杀 ”中 的 长 者 身 着 博 袍 ， 乃 是 魏 晋 南北 朝 
的 风格 ， 同 一 幅 壁 画 中 的 少女 身 着 罕 袖 胡 服 ， 展 示 的 是 北方 少数 民族 
的 风格 ， 国 王 身 着 的 则 是 印度 风格 的 服装 。 仅 一 幅 画 中 就 展现 了 三 种 
不 同 的 着 装 风格 ， 可 谓 中 华 民族 多 元 文化 之 集成 的 典型 。 

隋 代 是 敦煌 莫 高 富 的 兴盛 期 ， 现 存 的 70 余 个 写 内 壁画 内 容 丰 寅 ， 
风格 多 样 。 隋 代 壁 画 中 的 人 物 造型 更 为 写实 ， 人 体 比例 更 加 接近 真人 ， 
但 这 不 是 形式 上 的 比例 匀称 。 段 文 杰 先 生 指 出 ， 隋 代 敦 煌 壁画 人 物 的 写 
实在 于 : 


对 人 体 构造 、 生 理 规律 的 理解 和 艺术 掌握 ， 如 人 物 面相 的 中 国 
化 ， 肌 肉 内 在 的 坚实 感 ， 关 节 转 动 的 自然 感 ， 手 指 纤巧 灵活 的 真实 
感 ， 对 人 体 美 的 表现 注入 了 内 在 的 生命 力 ， 已 经 达到 了 中 原 书 家 、 
动笔 形似 ， 画 外 有 情 的 境地 。 


此 时 隋 代 画师 对 于 线 的 运用 ， 由 于 受到 中 原 书法 影响 ， 变 得 更 为 简 
练 、 粗 壮 ， 道 劲 而 豪放 ， 使 勾勒 、 点 睛 后 的 人 物 造 型 神采 奕奕 、 棚 棚 如 
生 。 服 饰 衣 纹 的 长 线 已 孕育 着 圆润 球 逸 而 富有 变化 的 兰 叶 描 。 此 外 ， 隋 
代 壁 画 的 色彩 与 图 案 也 丰富 了 起 来 ， 画 师 们 采用 5 ~ 6 世纪 盛行 于 中 亚 
与 西域 地 区 的 波斯 特有 的 圆 环 连珠 纹 、 锦 绮 纹 来 进行 装饰 ， 这 些 技巧 和 
手法 使 这 一 时 期 的 艺术 表现 更 加 丰富 ， 并 且 为 精美 绝伦 的 唐 代 艺 术 竟 定 
了 基础 。 

敦煌 壁画 中 ,公认 为 最 美的 佛像 造型 乃 是 初 唐 第 57 窗 中 的 观音 车 
萨 。 唐 代 是 佛教 造像 艺术 发 展 的 一 个 高 峰 时 期 ， 营 萨 造 像 尤为 如 此 ， 唐 
代 的 苦 萨 造型 几乎 完全 消除 了 神 界 与 人 间 的 界限 ， 其 典型 特征 就 是 世俗 
化 与 女性 化 ， 甚 至 有 画师 以 美丽 的 妇女 为 模特 ， 来 描绘 善 萨 、 天 女 等 形 
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象 。“ 今 寺中 释 梵 天 女 ， 悉 齐 公 妓 小 小 等 写真 也 ”®”。 也 就 是 传闻 天 女 的 
样 貌 造型 是 根据 齐 公 的 歌 妓 小 小 的 样 貌 创作 的 。 所 以 ， 正 如 我 们 在 第 
57 窜 所 看 到 的 ， 此 时 敦煌 壁画 中 的 车 萨 已 不 再 以 佛 国之 神 的 面貌 出 现 ， 
而 是 如 唐 代 高 僧 道 宣 所 形容 的 “ 营 萨 如 宫 娃 ”。 


RI RFMD PRSHRAKM+, HARLKAZHM. AF 
URE LY RERA, UPA FHI HR, LH: 
AAR hI, RERE, HEB, KEER 致使 尊 像 虽 
树 ， 无 复 威 灵 。@ 


这 种 变化 实 是 佛教 经 丝绸 之 路 东 传 至 中 土 之 后 本 土 化 发 展 的 反映 ， 
而 宗教 艺术 的 人 性 化 在 这 个 时 期 是 大 趋势 。 源 于 古代 印度 的 佛教 到 中 国 
之 后 就 不 断 地 受到 中 原本 土 文化 的 影响 , 至 唐 代 ， 经 过 一 系列 的 扬弃 与 
创新 ， 佛 教 造像 也 日 益 表现 出 神 性 的 世俗 化 、 女 性 化 的 特点 。 

在 创作 编制 敦煌 壁画 乐舞 素材 的 节目 时 ， 舞 者 与 人 物 的 形象 和 体 
态 ， 作 为 显 性 的 展示 性 传播 内 容 对 于 建构 民族 多 元 一 体 的 “中 国 景观 ” 
有 着 关键 性 的 作用 。 


时 间 : 2009 4+ 3 A 27 日 
地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 
AM: 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 语 蓝 凡 RGA) FR 
(采访 助理 ) 
字幕 : 后 期 整理 
K 为 采访 者 冰 蓝 岚 ，D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 
@ OP Bust. (Mia), (KEM). 
© (K) MRR: (FREA), (KER) 
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D: 那么 我 们 就 说 。 每 一 个 时 代 ， 它 有 每 个 时 代 舞 路 的 特点 。 
你 去 看 北 犁 ， 它 的 线条 是 硬 直 的 ， 因 为 它 有 鲜卑 族 的 ， 游 牧民 族 
的 ， 它 的 这 个 特点 ， 线 条 是 硬 直 ; 到 了 隋唐 ， 隋 呢 开始 都 是 瘦 ， 它 
是 比较 瘦 的 ; 这 个 先 从 ,开始 那 个 北魏 ， 那 个 时 候 ， 那 么 北魏 它 是 
北方 的 了 了， 那么 南方 ， 是 不 是 ， 就 是 魏 晋 南北 朝 啊 ， 那么 南方 是 不 
是 影响 呢 ? 我 想 还 应 该 说 一 说 ， 因 为 南方 是 讲究 瘦 骨 清 相 ， 而 且 ， 
它 还 有 假 须 ， 这 里 ( 手 比 画 ) 三 条 胡须 。 


D: 魏 亚 风流， 那么 它 是 不 是 影响 了 北方 ， 影 响 了 北魏 ? AT 
CRA R'A, MACRA RAA, AA MEH AS 


D: 那么 到 了 隋唐 ， 它 就 是 绚丽 多 彩 ， 富 丽 堂皇 ， 是 我 们 大 
唐 的 气派 。 那 么 ， 因 为 它 本 身 ， 唐 代 是 我 们 的 黄金 时 代 ， 在 三 蹈 史 
上 ， 所 以 它 有 唐 代 的 ， 你 看 ， 唐 代 的 美人 儿 都 是 燕 瘦 环 肥 ， 就 是 杨 
玉环 是 最 标准 的 美 。 她 是 丰胸 的 美 ， 那 么 她 的 三 蹈 就 有 唐 代 的 特 
色 。 你 到 了 宋代 ， 守 代 肥 蹈 都 是 唐 的 延续 。 那 到 了 元 ， 它 就 是 游牧 
民族 ， 西 夏 和 元 ， 它 就 有 游牧 民族 的 粗 欠 的 东西 。 所 以 (这 个 ) 每 
一 个 时 代 有 它 每 一 个 的 特点 。 


Pp Be RS CCM) 第 一 个 解释 ， 就 是 它 本 体 ， 它 的 辟 
它 的 有 雕塑。 这 可 以 说 ， 它 ， 敦 煌 乐舞 。 


fH 


近代 学 者 研究 指出 ， 许 多 佛 传 故事 画 的 内 容 本 来 都 是 印度 的 人 和 
事 , 但 其 中 的 人 物 除 了 个 别 的 如 道 叶 者 仍 保留 汉化 之 前 之 相貌 外 ， 其 他 
的 形象 如 说 法 佛 、 曲 侍 的 著 萨 、 飞 天 、 伎 乐天 等 ， 统 统 是 中 国人 的 面 
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相 ， 且 大 都 与 当时 现实 生活 中 的 人 的 服饰 造型 非常 吻合 。 如 唐 代 的 第 
384 窗 和 第 220 窟 壁画 的 车 萨 及 第 194 REE, BBS FHA 
眼 、 胖 下 类 、 丰 面 如 玉 ， 如 传说 中 的 杨 贵 妃 。 元 代 的 第 3 定金 内 南北 壁 
以 及 东 壁 两 侧 各 画 车 萨 立 像 ， 莹 萨 面 形 长 圆 ， 身 形 修长 ， 或 花冠 覆 巾 ， 
Mee a. WER, ALVIS SRR EAA, TR. 
女性 特征 。 帝 释 天 之 女 头 戴 花 宝 冠 ， 肩 披 云 帕 外 单 长 衣 ， 内 穿 高 腰 福 
裙 ， 凤 眼 清 秀 ， 犹 如 传说 故事 画 中 的 王 母 娘娘 。 

敦煌 壁画 中 的 神 、 佛 、 车 萨 等 日 益 女 性 化 。 如 唐 代 第 217 OE 
萨 和 元 代 第 320 窟 的 营 萨 等 ， 除 仍 留 着 师 昨 式 八字 小 绿 胡 以 示 其 为 男性 
外 ， 其 他 的 发 式 、 衣 饰 、 妆 扮 以 及 Lo a 
肌肤 、 姿 态 、 神 情 、 眉 目 等 都 给 人 d 
以 女性 的 慈善 、 贤 淑 、 温 文 尔 雅 、 
可 亲 可 近 之 形象 感觉 。 车 萨 由 男性 
变 成 女性 是 中 国 佛教 的 特色 之 一 。 

缘 自 印度 的 神 、 佛 、 仙 和 故事 
画 中 的 人 物 等 越 来 越 展现 出 中 华 风 
采 。 唐 代 第 220 窟 维 摩 庄 经 变 中 的 
帝王 图 像 与 “ 支 释 名 画 选 ”中 的 晋 
武帝 像 非常 相像 ， 一 派 天 子 风度 。 
《 维 摩 话 经 》 是 佛教 早期 大 乘 经 典 
之 一 ; 形成 于 公元 1 ~ 2 世纪， 内 
以 维 摩 计 为 中 心 人 物 ， 通 过 维 摩 
请 与 文殊 等 论 法 ,弘扬 大 乘 佛教 思 
想 ,文字 简明 ， 情 节 生 动 ， 具有 文 。 
ete, Ak (ES) Dax De 
宣扬 大 乘 般若 思想 的 经 典 。《 维 摩 pee 0m 维 摩 庄 经 变 
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请 经》 传译 入 中 国 的 时 间 很 早 ， 传 人 中 国 后 成 为 最 受 欢 迎 的 佛教 经 典 之 
一 ， 自 汉人 至 唐 共 有 七 个 汉 译本 。 中 国 佛教 在 经 历 了 南北 朝 发 展 的 高 潮 之 
后 ， 随 即 走向 唐 代 易 盛 期 ， 处 于 过 湾 期 的 隋 代 ， 正 是 《 维 摩 请 经》 在 
中 国 广泛 传播 之 际 ， 注 琉 的 数量 、 质 量 均 为 空前 。 唐 代 大 诗人 王 维 就 字 
号 “ 摩 请 居士 "， 并 以 “ 王 维 摩 语 ”名 号 落款 字画 。 
张 彦 远 《历代 名 画 记 》“ 顾 生 首 创维 摩 语 像 ， 有 清 赢 示 病 之 容 ， 隐 
几 忘 言 之 状 "。 自 顾 恺 之 在 南京 瓦 官 寺 首 绘 维 摩 庄 后 ， 维 摩 庄 之 像 便 在 
中 土 遍 地 开花 ， 并 不 断 变 化 。 由 魏 晋 时 期 的 “ 清 说 示 病 之 容 "， 变 成 了 
降 代 须 吐 戟 张 ， 昂扬 奋发 的 文人 形象 ,这 是 维 靡 语 中 国 化 的 具体 表现 。 
隋 代 人 心目 中 的 维 摩 请 不 再 是 隐 几 忘 言 的 清 售 形象 ， 而 是 目光 炯炯 的 智 
者 。 这 是 人 们 审美 情趣 变化 的 结果 。.《 维 摩 请 经 》 中 所 表述 的 丰富 多 彩 
的 情节 与 生动 鲜明 的 形象 更 使 得 维 摩 语 成 为 魏 普 以 来 绘画 、 有 雕塑 以 及 诗 
歌 、 戏 剧 、 音 乐 等 各 个 艺术 门类 的 重要 题材 。 
佛经 中 的 维 摩 计 是 一 个 行为 放 达 、 游 戏 人 间 而 信心 诚 笃 、 教 养 极 高 
的 在 家 居士 ， 以 无 量 方便 法 馈 益 众生 ， 示 疾 说 法 ， 打 破 出 世 与 人 世 的 界 
限 ， 肯 定 “ 不 二 ”。 代 表 的 融通 世 、 出 世间 、 注 重 理 、 行 不 二 的 大 乘 佛 
教理 念 在 中 国 赢 得 了 大 众 ， 特 别 是 得 到 具有 颂 家 传统 而 兼 出 世情 怀 的 士 
大 夫 阶 层 的 普遍 认可 。 维 摩 诗 的 思想 为 中 国 传统 士大夫 打开 一 麟 接受 佛 
教 的 大 门 ， 原 来 佛教 是 悲观 、 消 极 、 出 世 的 ， 维 摩 语 却 代表 着 乐观 、 积 
极 、 入 世 ， 与 中 国 的 传统 意识 接近 ， 因 此 ， 自 佛教 传 进 中 国 后 ,《 维 摩 
诗经 》 特 别 受 士大夫 的 欢迎 。 


身躯 呈 S 形 多 道 弯 体 态 是 敦煌 舞姿 最 为 鲜明 的 独特 风格 ， 它 主要 
由 移动 肋 、 朋 、 肤 形成 。 这 也 是 掌握 敦煌 舞 风 格 的 重要 元 素 之 一 。 
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丰富 多 姿 的 手 的 形态 和 动作 变化 ， 是 形成 敦煌 三 独 特 风 格 的 重 
要 组 成 部 分 ， 必 须 严格 训练 才能 掌握 。 


手臂 多 棱 多 角 多 弯 ， 是 敦煌 舞姿 曲线 美的 重要 特征 ， 它 表现 力 
很 强 ， 有 自身 的 动作 规律 。 


佛教 世俗 化 的 过 程 不 仅 表现 于 服饰 、 妆 容 等 相对 外 在 的 “展示 性 
传播 内 容 ”"， 也 表现 在 佛像 与 人 物 的 身 形体 貌 、 行 为 举止 上 。 笔 者 指认 
的 自我 指 涉 性 敦煌 元 元 素 系统 ( self-referential system of Dunhuang meta- 
elements) 中 ， 如 前 文 所 述 ,“ 展 示 性 传播 内 容 ” 包 括 敦 煌 壁画 乐舞 中 最 
为 直观 的 佛像 造型 、 人 物 服饰 ， 以 及 舞剧 场景 中 所 呈现 的 敦煌 壁画 佛教 
艺术 的 视觉 图 景 。 这 些 视觉 图 景 中 ， 又 有 对 敦煌 壁画 乐舞 表演 具有 特殊 
意义 的 人 体 造型 元 素 及 舞蹈 姿态 特征 。 在 本 小 节 中 ， 笔 者 结合 田野 调 
研 所 采集 的 资料 ， 包 括 采 访 、 排 演 及 实地 采 录 的 素材 ， 分 析 敦 煌 壁画 
乐舞 中 的 人 体 造 型 及 舞蹈 姿态 特征 ， 以 高 金 荣 先生 首创 的 《敦煌 手 姿 》 
及 著名 敦煌 舞蹈 剧目 《 千 手 观音 》 为 案例 ， 并 通过 社会 行动 者 (social 
actors ) 在 表演 过 程 中 展现 的 超越 佛教 语 境 的 “合掌 式 ” 手 姿 、 源 自 中 
国 古典 戏曲 的 “兰花 式 ”， 以 及 体现 敦煌 伎 乐 演奏 的 “ 抱 笔 式 ” “三 道 
B” (tribanga ) 解释 乐舞 表演 中 “展示 性 传播 内 容 ” 和 “ 隐 性 论述 性 内 
容 ” 对 民族 文化 多 元 一 体 化 “中 国 景 观 ”的 多 重建 构 。 

经 敦煌 舞 学 者 ， 特 别 是 高 金 荣 先生 的 整理 与 提炼 ， 我 们 现在 已 知 
的 敦煌 乐舞 姿势 可 从 五 个 方面 来 探讨 它 的 属于 “展示 性 传播 内 容 ” 的 
外 部 特征 。 

(1) 敦煌 舞 中 的 手指 动作 。 敦 煌 乐舞 的 研究 学 者 们 发 现 ， 在 敦煌 壁 
画 及 彩塑 中 的 乐舞 形象 中 ， 手 的 形状 特别 丰富 多 姿 、 纤 细 秀 丽 ， 富 有 中 


© RER: (AA) 敦煌 文艺 出 版 社 ，1993。 
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国 传统 的 古典 美 ， 有 合掌 式 、 捧 托 式 、 平 托 式 、 鹿 角 式 、 佛 手 式 、 开 三 
指 、 笑 三 指 、 弯 三 指 、 吹 捧 式 、 抱 笔 式 、 箭 指 式 等 多 种 。 

(2) 敦煌 舞 中 的 手 壁 动作。 敦煌 乐舞 形象 的 手臂 柔 曼 多 变 ， 手腕 和 
肘 部 呈 棱 角 。 在 敦煌 莫 高 写 第 272 帘 当 中 ， 北 凉 时 期 完成 的 佛教 壁画 就 
呈现 了 详细 的 伎 乐 车 萨 的 手臂 姿态 。 佛 教 源 自 印 度 ， 而 在 东方 文化 中 ， 
中 国 古 典 舞 与 印度 古典 舞 有 着 巨大 差异 的 同时 ， 也 有 肢体 文化 的 共通 
性 。 我 们 现在 所 知 的 中 国 古 典 舞 的 表达 模式 ， 集 中 于 上 肢 的 体现 ， 这 点 
与 印度 古典 舞 是 相通 的 。 敦 煌 和 舞 谱 残 卷 ， 对 于 手臂 的 动作 ， 有 特别 的 舞 
乐 名 录 ， 这 些 都 极 大 地 丰富 了 敦煌 舞蹈 的 艺术 语言 。 

(3) 除了 手 姿 与 手臂 ， 敦 煌 舞蹈 形象 中 的 下 肢 动 作 特征 ， 也 为 学 者 
们 所 注意 并 提炼 。 璧 如 赤足 以 及 脚 的 基本 形状 。 敦 煌 壁画 中 乐舞 造型 的 
下 半 肢 通常 为 赤足 ， 而 且 脚 部 及 脚趾 为 勾 、 旋 、 焉 。 佛 教 由 印度 经 丝绸 
之 路 东 传 ， 逐渐 被 “本 地 化 ”或 “本 土 化 ”( localized )， 在 汉语 言 文化 
研究 的 语 境 当中 ， 佛 教 艺术 的 “本 地 /本土 化 ”也 被 现 当 代 有 些 学 者 称 
之 为 “汉化 ”( Sinafication )， 包 括 人 物 造型 、 举 止 、 服 饰 等 。 然 而 在 西 
北 地 区 包括 敦煌 舞蹈 形象 中 ， 我 们 能 见 到 尚未 被 完全 本 土 化 的 造型 与 动 
作 ， 下 肢 动 作 就 是 这 样 的 一 个 例证 。 

(4) 体态 基本 下 沉 ， 出 朋 、 冲 身 ， 颈 、 腰 、 膝 三 部 分 的 转折 弯 度 ， 
自在 轻 租 ， 以 流 线 的 韵律 ， 配 合 呼吸 的 律动 ， 形 成 自然 完美 状 如 S 的 
三 道 弯 ， 在 眼波 流转 、 颈 指 移 弹 之 间 ， 谱 出 敦煌 舞蹈 至 美的 瞬间 。 

出 腔 动 作 有 两 种 形式 : 一 种 是 推 膀 ; 一 种 是 坐 膀 。 推 膛 是 在 提 膀 基 
础 上 推出 ， 线 条 较 硬 ， 动 作 有 力 ; 坐 膀 有 向 前 向 后 的 不 同方 向 ， 动 作 松 
弛 和 柔和。 构成 刚柔相济 ， 曲 线 鲜 明 的 一 种 柔 、 韧 、 曲 相 结合 的 动作 特征 。 

(5) EHKI. HR. BER ASE, MEA PAN. 

需要 强调 的 是 ， 敦 煌 壁画 中 的 乐舞 内 容 包 括 各 式 各 样 的 手 姿 形态 ， 
远 远 超出 了 敦 烛 舞 谱 残 卷 中 以 汉文 字形 式 记 录 的 手 姿 数量 ， 画 工 们 对 于 
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壁画 的 造型 往往 源 自 他 们 自身 的 观察 以 及 生活 经 历 ， 所 以 我 们 能 从 壁画 
中 看 出 敦煌 舞姿 的 民族 多 元 化 。 董 锡 玖 先生 在 访谈 中 多 次 提 及 了 画工 们 
对 于 教 烛 佛 教 艺术 的 贡献 ， 并 多 次 强调 了 画工 们 的 佛教 艺术 创作 反映 了 
当时 敦煌 的 现实 这 一 观点 。 


时 间 : 2009 + 3 A 27 A 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

人 物 : 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 序 蓝 岗 (采访 人 )、 李 东 
(采访 助理 ) 


K 为 采访 者 序 蓝 岗 ， DD 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


D: 敦煌 乐 兽 有 两 种 ,一 个 是 敦煌 它 本 身 它 壁 画 上 的 ， 有 雕塑 
的 ， 都 有 。 它 这 个 呢 ， 我 一 定 要 简单 说 一 点 。 因 为 它 本 身 就 有 时 代 
的 特点 。 因 为 画工 不 是 闭门造车 ， 它 虽然 是 佛教 艺术 ， 但 是 它 一 定 
要 反映 现实 。 所 以 他 画 的 苦 蹈 ， 如 果 是 画工 没 看见 过 这 个 姓 蹈 ， 他 
就 是 在 敦煌 的 一 个 ， 农 民 出 身 的 ， 他 怎么 能 够 画 那些 ， 这 样 一 些 ， 
这 个 美丽 的 姿态 呢 ? 他 肯定 是 看 见 过 。 


所 以 敦煌 它 是 一 种 现实 的 东西 。 比 方 说 ， 十 六 国 它 有 十 六 国 
的 特点 ， 北 魏 有 北魏 的 特点 ， 硬 直 ， 它 的 线条 都 是 直 的 ， 那 么 隋唐 
呢 ， 就 是 很 丰 腹 的 了 ， 到 了 宋 ， 它 是 沿 着 唐 代 的 那个 ， 到 了 元 ， 它 
就 有 西夏 、 元 ， 这 个 时 候 就 有 游牧 民族 的 特色 ， 那 ， 到 了 清 。 所 以 
这 个 ， 我 觉得 它 这 是 ， 两 者 ， 第 一 ， 就 是 它 本 身 的 ， 壁 画 本 身 的 ， 
或 是 说 雕塑 本 身 的 这 个 乐 兽 ， 它 是 有 它 的 时 代 特 点 的 。 
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那么 这 个 ， 我 第 一 要 说 的 ， 就 是 敦煌 乐 短 的 最 大 的 成 就 ， 我 

们 应 该 对 画工 有 充分 的 肯定 。 因 为 敦煌 壁画 全 是 画工 的 (这 个 ) 创 

作 ， 那 么 它 ， 这 个 佛教 艺术 ， 那 么 怎么 样 能 够 和 这 个 现实 的 三 蹈 结 

合 起 来 呢 ? 它 都 是 西方 ， 比 方 西方 净土 变 是 吧 ? (这 个 ) 或 是 法 华 

经 变 ， 那 么 它 是 佛教 艺术 ， 那 么 我 是 觉得 它 是 反映 了 生活 ， 反 映 了 

当时 的 三 蹈 的 特点 。 那 么 为 什么 呢 ? 这 个 画工 ， 肯 定 是 农民 出 身 

的 ， 他 画 的 时 候 应 该 有 生活 的 根据 ， 他 不 会 闭门造车 ， 他 一 定 有 生 

活 的 根据 ， 看 到 了 这 样 的 美丽 的 、 绚 丽 多 彩 的 大 中， 这 样 他 才能 画 
到 壁画 上 。 


高 金 荣 先 生 在 访谈 中 指出 ， 敦 煌 壁画 乐舞 的 研 创 除 了 受到 中 国 古 
典 舞 的 影响 ， 也 受到 了 所 谓 的 “南方 舞 ” 的 启发 。 高 先生 说 ,“ 南 方 舞 ” 
其 实 就 是 赃 承 喜 先 生 将 东南 亚 各 地 舞蹈 结合 起 来 的 统称 。 由 于 佛教 文化 
在 整个 东南 亚 和 中 国 的 流传 ， 泰 国 最 古老 的 宫廷 舞蹈 里 也 有 许多 肢体 形 
态 与 敦煌 壁画 中 乐舞 姿态 非常 相似 。 此 外 ， 在 董 锡 玖 先生 研究 的 日 本 传 
统 舞蹈 中 ， 我 们 也 能 找到 相同 的 受到 佛教 文化 影响 的 姿势 与 形象 。 由 于 
本 书 注 重 从 理论 角度 去 分 析 敦 烛 壁 画 乐舞 表演 之 现象 ， 所 以 在 此 章 中 ， 
笔者 将 选择 《 千 手 观音 》 剧 目 以 及 其 中 的 合掌 式 ， 结 合 田野 调研 笔记 ， 
略 作 分 析 。《 千 手 观音 》 节 目 是 在 2004 年 的 雅典 残疾 人 奥运 会 上 ， 中 国 
残疾 人 艺术 团 表演 的 。 


时 间 : 2009 + 3 A 27 A 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玫 先生 家 。 

AM: FAKA, MEAE, REM (RBA) FR 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 
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民 为 采访 者 序 蓝 岗 ， D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


K: 也 就 是 说 我 们 现在 看 到 的 这 个 敦煌 乐 三 的 形象 ， 比 如 说 二 
手 观音 是 一 个 女性 的 形象 ， 以 及 这 个 敦煌 乐 兽 里 面 使 用 的 那个 网 
子 ， 长 网， 已 经 是 被 吸收 了 中 原 化 、 本 土 化 之 后 的 一 些 元 素 ， 所 以 
它 特 别 具 有 代表 性 ， 可 以 这 样 说 吗 ? 


D: 我 在 说 千 手 观音 的 那个 …… 刚才 说 了 密宗 的 那个 问题 。 密 
宗 它 有 了 千 手 观音 ， 因 为 那个 藏 传 佛教 的 特点 : 我 说 了 唐 密 、 藏 
密 。 藏 密 就 相信 观音 是 千 手 千 眼 ， 因 为 有 一 个 故事 ， 就 是 印度 的 国 
王 ， 他 有 三 个 女儿 ， 那 么 他 的 第 三 个 女儿 版 依 了 佛教 ， 就 天 天 修 
AF, MORK AB AMARA, ABA KIAWAH WES HE BE 
AUTEAR2E SE 7, WUE A REI, PARRA, AKAM, HER 
生病 了 ， 她 就 给 佛 许愿 ， 说 佛 你 能 够 把 我 的 爸爸 的 病 治 好 了 ， 我 要 
把 我 的 眼睛 跟 我 的 手 都 奉献 出 来 。 结 果 佛 一 听 她 那么 (有 ) 孝心 ， 
说 你 这 样 ， 和 爸爸 的 病 好 了 ， 不 但 爸爸 的 病 好 了 ， 就 说 ， 你 呢 ， 给 我 
施 会 了 一 双眼 睛 和 两 只 手 ， 我 呢 要 给 你 千 只 眼 千 双手 。 所 以 就 有 千 
手 千 眼 观 音 ， 千 手眼 观音 变 ， 这 是 经 变 。 


这 个 呢 ， 高 校长 最 早 把 这 个 敦煌 壁画 这 个 千 手 观音 搬 到 姑 人 台 上 。 
这 个 呢 ， 这 是 原来 的 元 三 窗 的 千 手 观音 。 
那么 高 校长 ， 她 最 早 把 它 搬 到 课堂 上 。 


RE, KEW, RA, mE, RAZ, A, 2005 年 的 春 
WRAGEEMEAADT, PACAL KE, RAES, PAE 


来 源 于 元 三 窜 的 、 密 宗 的 这 个 。 那 么 首创 是 高 校长 ， 后 来 再 加 工 ， 
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更 发 展 ， 就 是 张 继 钢 。 


就 是 我 们 这 个 ， 为 什么 这 么 受 欢迎 ， 它 是 一 个 我 们 民族 的 东 
西 。 它 是 外 来 ， 是 ， 观 音 是 外 来 的 ， 佛 也 是 外 来 的 ， 但 是 它 逐 渐 地 
民族 化 ， 她 在 人 民心 目 中 是 这 个 救 苦 救 难 ，( 代表 了 ) 一 个 很 美丽 的 
社会 ， 很 幸福 的 社会 ， 所 以 是 人 民 的 心愿 ， 人 民 总 是 愿意 幸福 和 谐 ， 
对 吧 ? 所 以 这 个 搬 上 性 台 之 后 就 很 受 欢 迎 。 但 是 它 是 民族 的 。 


在 2005 年 的 春节 联欢 晚会 上 ， 人 路 节目 一 一 《 千 手 观音 》 受 
到 了 亿 万 观众 的 喜爱 ， 并 被 评 为 特别 金奖 和 最 受 欢迎 的 歌 三 类 节 
目 。 舞 路 通过 21 名 寿 哑 男 、 女 演员 ， 模 仿 莫 高 富 的 “ 千 手 观音 ” 
像 ， 塑 造 出 丰满 鲜 活 的 舞台 形象 ， 巧 妙 地 把 吉祥 如 意 、 爱 心 与 帮助 
的 新 含义 传达 给 观众 ， 正 如 编导 张 继 钢 所 说 的 :“ 只 要 你 心地 善良 ， 
只 要 你 心中 有 爱 ， 就 有 千 只 手 来 帮助 你 ; 只 要 你 心地 善良 。 
虽然 是 外 来 的 ， 但 是 它 民族 化 了 。 


K: 这 个 观音 刚才 的 故事 您 也 说 过 了 ， 体 现 了 一 种 忠和 孝 。 这 
个 孝 呢 ， 我 大 概 理解 一 下 ， 可 能 跟 我 们 中 国 儒 家 这 种 ， 一 种 孝 很 好 
地 结合 起 来 。 或 许 也 就 是 说 ， 它 为 什么 在 中 原 ， 或 者 是 在 本 土 化 的 
过 程 中 ， 比 较 容易 为 我 们 中 国 的 传统 的 文化 所 吸收 ， 或 融合 在 一 起 。 


莫 高 富 是 我 国 现存 《 千 手 千 眼 观音 经 变 》 图 像 最 丰富 ， 最 系统 ， 最 


精彩 的 珍藏 地 。 据 敦煌 研究 院 的 调查 统计 ， 莫 高 让 现存 492 个 历代 洞窟 
中 绘 有 《 千 手 千 眼 观音 经 变 》 的 洞 富 多 达 37 个 ， 共 绘 有 40 幅 。 最 早 的 
为 盛 唐 ， 最 晚 的 为 元 代 。 其 中 盛 唐 和 中 唐 绘 制 不 多 ， 不 很 流行 。 而 晚 唐 
至 宋代 绘制 最 多 ， 非 常 流行 。 西 夏至 元 代 密 宗 佛教 艺术 兴盛 ， 千 手 千 眼 
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观音 形象 达到 了 最 完美 的 阶段 。 自 晚 唐 以 后 ， 密 宗 的 《 千 手 千 眼 观音 经 
变 》 逐 步 代 替 了 显 宗 的 《观音 经 变 》 和 单一 的 持 莲 观音 、 杨 柳 观 音 、 净 
瓶 观音 、 施 财 观 音 等 。 

丁 福 保 先生 编译 的 《佛学 大 词典 》 对 “ 千 手 观音 ”描述 如 下 : 


具名 千 手 千 眼 观世音 ， 又 名 千 眼 千 辟 观世音 
Sahasrabhujasahasranetra， 六 观 普 之 一 。 两 眼 两 手 外 左右 各 具 十 手 ， 
手中 各 有 一 眼 ， 四 十 手 四 十 眼 配 于 十 五 手 ， 而 成 千 手 千 眼 。 表 度 一 
切 众 生 有 无 碍 之 大 用 也 。 为 伽 楚 达 摩 译 之 千 手 经 所 说 。 通 途 之 二 
手 观音 是 也 。 若 依 智通 及 著 提 流 支 译 之 千 手 经 ， 则 面具 三 眼 ， 体 
有 具 千 辟 ,掌中 各 有 一 眼 。 又 秘 藏 记 日 :“ 千 手 千 眼 观世音 具 二 十 七 
面 ， 有 千 手 千 眼 ， 黄 金色 。。 按 楞 严 经 。 观 世 音 著 萨 ， 以 修 证 贺 
通 。 无 上 道 故 。 能 现 众 多 妙 容 ， 由 一 首 三 首 乃 至 一 百 八 首 ， 千 首 ， 
万 首 ， 八 万 四 千 烁 迦 罗 首 。 由 二 臂 四 臂 乃 至 一 百 八 辟 ， 千 辟 ， 万 
臂 ， 八 万 四 千 母 陀 罗 辟 。 由 二 目 三 目 乃 至 一 百人 入 目 ， 千 目 ， 万 目 ， 
八 万 四 千 清 净 宝 目 云 。® 


佛教 从 印度 传人 中 国 后 ,“ 观 音 鞭 萨 ” 最 早 是 以 男性 形象 被 中 国 的 
信徒 所 认 知 。 但 佛教 文化 由 印度 传人 中 国 后 ， 经 过 中 国文 化 的 “洗礼 ” 
逐渐 形成 了 颇具 中 国 特色 的 佛教 文化 体系 ， 与 印度 佛教 虽然 是 一 脉 相 
承 ， 但 是 却 有 不 同 。 

在 这 个 逐渐 变化 的 过 程 中 ,“ 观 音 ” 的 形象 由 男性 转 为 了 女性 。 观 
音 车 萨 ” 在 中 国人 心中 被 称 为 “大 慈 大 悲观 世 音 车 萨 "， 在 百姓 心中 ， 
有 任何 事 都 要 去 祭 拜 观音 以 求 平安 ， 并 且 观 音 在 中 国人 的 佛教 文化 中 承 
载 着 求 子 的 意向 ， 在 印度 的 佛教 中 观音 是 不 具有 这 样 的 符号 功能 的 。 


© THR: (AAI), 中 国 书店 ，2011。 
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东汉 初 年 ， 观 音 被 中 国信 徒 冠 以 劝 善 救 人 、 行 医 送 子 的 车 萨 ， 在 印 

度 佛教 中 ， 观 音 有 33 种 化 身 ， 在 中 国文 化 与 礼教 的 同化 过 程 中 最 终 由 

33 个 化 身 中 的 女性 形象 为 准 ， 而 且 在 中 国 “大 多 时 候 ， 观 音 以 女性 的 

面貌 出 现 ， 有 时 她 代表 着 强大 的 力量 ， 以 和 干 手 观音 的 姿态 出 现 ， 有 时 被 

BEREH, AM TEM NEM RA, FARO, WEDA, 
身后 跟随 着 那些 虔诚 的 灵魂 ， 观 音 引导 着 他 们 去 往 西 方 净土 "。 

中 国 佛教 中 “观音 ”的 形象 除了 车 萨 特有 的 神 性 特征 外 ， 还 具有 女 

性 特征 所 特有 的 美感 。 观 音 手 中 是 常 持 物 的 ， 很 少 有 徒手 的 时 候 。 佛 经 

上 说 观音 苗 萨 为 满足 众生 的 各 种 需求 ， 变 现 出 “一 千 宝 臂 ， 各 执 宝 物 。 

足 众 生 的 各 种 需求 ， 变 现 出 眼 ， 众 生 的 愿望 和 需求 是 各 种 各 样 的 ， 所 以 

需要 有 众多 无 边 法 力 和 智慧 。 观 音 菩 萨 需 有 干 眼 、 千 臂 、 千 宝 才 行 。 如 

Bea, ARM, WARE, SER, Mea 

若 求 饮食 压 果 ， 观 音 当 以 葡萄 手 ， 供 你 香甜 美味 的 瓜 果 ; 如 眼目 失明 ， 

观音 使 你 双 目 重 见 光明 等 。 佛 经 中 对 每 一 手 所 持 物 的 用 途 都 有 详尽 的 喻 

意 说 明 。 


时 间 : 2009 3 A 27 8 

地 点 : 1, PHCRATRM. EALAR. 

AM: EBALA, MEARE, PREM (RGA) FR 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

区 为 采访 者 站 蓝 岚 ，D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


D: ZA Rit, FFMGARAANT, HB? 
那么 最 早 的 千 手 观音 是 密宗 的 东西 。 因 为 观音 ( 底下 你 也 有 这 
个 问题 ， 我 们 可 以 拿 到 现在 这 时 候 来 谈 )， 那 么 观音 是 佛教 的 ， 那 
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么 千 手 观音 ， 因 为 是 密宗 的 东西 。 佛 教 有 禅宗 、 有 密宗 、 净 土 宗 、 
绿 宗 ， 好 多 宗派 。 那 么 这 个 千 手 观音 ， 像 密宗 ， 就 一 般 来 说 ， 是 唐 
代 传 到 了 中 国 来 的 。 先 传 到 长 安 的 那个 ， 叫 唐 密 ， 传 到 西藏 ， 藏 传 
佛教 ， 就 叫 藏 客 。 为 什么 我 们 现在 那个 关于 西藏 都 是 说 ， 西 藏 佛教 
和 藏 传 佛 教 。 


藏 传 佛教 和 汉 传 佛教 ， 这 边 ， 中 原 这 边 ， 和 藏 传 佛 教 不 太一 
样 。 藏 传 佛教 是 金城 公主 的 儿子 赤松 德 先 从 尼泊尔 那 边 请 来 了 莲花 
生 。 这 样 ， 就 有 了 在 西藏 建立 了 桑 耶 地。 这 样 ， 西 藏 的 第 一 个 夺 
院 ， 西 藏 的 又 耶 寺 。 就 是 莲花 生 。 那 么 密宗 就 到 了 西藏 ， 那 么 一 直 
传 到 现代 ， 就 是 藏 传 佛教 。 


那么 藏 传 佛教 ， 这 个 观音 问题 。 观 音 最 早 的 形象 ， 有 的 带 胡 子 
的 ， 男 的 形象 ， 后 来 逐渐 地 演变 变 成 了 女 的 形象 。 就 说 ， 你 要 念 了 
大 闫 大 砷 观世音 车 萨 ， 你 就 能 够 得 救 了 ， 什么 遇见 了 灾难 ， 就 会 消 
灾 了 。 所 以 ， 这 个 到 了 中 国 ， 慢 慢 变 成 了 一 个 女性 形象 了 。 


对 于 千 手 观音 的 描述 ,《 佛 学 大 辞典 》 中 写 道 : 


第 一 内 心地 有 九 净 月 轮 ， 中 央 之 月 轮 中 安置 施 无 是 观音 (是 
二 十 五 观音 中 南大 洲 之 观音 但 今 取 千 体 之 总 本 兽 )， 妙 色 超 三 界 ， 
LAEE, RAZA, KAFEA, MLANA, WKZ E 
冠 中 ， 安 住 化 佛 身 。 著 萨 身 上 具足 四 十 手 。 一 一 手掌 中 各 有 一 臣 
眼 ， 随 诸 众 类 而 执 持 杂 宝物 ， 住 莲 华 台 ， 放 大 光明 。 左 手持 日 轮 ， 
HFHAH, SETA, BLEZ, ARB, HDR AER, E 
£4), AZA, SEW, AH, SKE, LOB, AH, AF 
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F, BHM, ALR, EH, AE, HEZ, LRA, BH 
F, ASM, GSH, KER, HM, AOR, HM, LE 
F, PEP, AER, SHAR, Ath, SWE, AF 
i, DBR, LH, GRR, ATH, FOF. SEW EF Hd 
RER, FLERI, KRAHH, EPKRZA, HAARA 
色 ， 路 跌 右 押 左 ， 次 前 当月 轮 ， 人 金刚 观 自在 ， 南 方 之 月 轮 中 ， 与 愿 
观 自 在 ， 西 方 之 西 轮 中 ， 数 珠 观 自在 ， 北 方 月 轮 中 ， 钧 召 观 自在 。 
以 此 本 尊 及 四 尊 表 五 智 五 部 。 次 除 怖 观 自在 ( 即 施 无 县 )， 在 东南 
月 轮 ， 宝 剑 观 自在 ， 在 西南 月 轮 。 宝 印 观 自在 ， 在 西北 月 轮 ， 不 退 
转 金 轮 观 自在 ， 在 东北 月 轮 。 是 四 大 观音 也 。 表 法 利 因 语 ， 已 上 九 
月 轮 以 五 钻 杆 为 界 云 云 。 亦 有 四 月 轮 ， 是 为 内 院 。 金 刚 舞 著 萨 等 住 
于 是 。 次 为 第 二 院 ， 人 金刚 钓 等 住 于 是 。 已 上 八 供 三 摄 若 萨 之 本 形 如 
金刚 界 。 亦 于 东西 南北 四 门 之 两 边 ， 各 有 四 观音 , 合 三 十 二 兽 ， 此 
为 第 三 院 。 除 内 院 中 之 本 尊 ， 合 其 余 之 八 尊 ， 即 五 八 尊 也 。 次 为 第 
三 院 ， 置 伊 舍 那 ， 帝 释 等 十 二 天 。 其 内 院 之 地 为 绀 青色 ， 散 金色 
花 ， 自 内 至 第 二 院 间 ， 以 独 钻 种 为 界 。 


早 在 1979 年 秋 ， 高 金 荣 先 生 在 发 掘 研究 敦煌 壁画 舞姿 的 时 候 ， 就 


被 莫 高 宣 元 代 第 3 寅 最 大 最 美的 《 千 手 千 眼 观音 经 变 》 深 深 吸 引 了 。 莫 
高 寅 第 3 宣 南北 壁 各 画 《 千 手 千 眼 观音 经 变 》 一 幅 ， 以 北 壁 为 例 ， 巨 大 
NR PR Ws SER, Wakes, BSA. Boe — JA m 
四 十 只 大 手 ， 其 中 二 手 于 头顶 捧 举 化 佛 。 周 围 一 周 画 千 手 ， 每 只 手掌 中 
各 夯 一 眼 ， 表 示 观 音 昔 萨 在 蔡 靶 众生 面前 可 干 眼 愧 观 ， 干 手 接应 。 观 音 
头 部 分 作 三 层 描 绘 ， 上 层 作 佛 面 ， 第 2 层 画 以 暴 恶 面 为 中 心 画 七 面 ， 下 
层 为 本 面 和 左右 两 肋 面 。 画 面 左右 上 方 画 飞天 ， 飞 天 丑 清 目 秀 死 若 孩 


QD 了 丁 福 保 ;《 佛 学 大 词典 》 中 国 书店 ，2011。 
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童 ， 舞 动 着 天 衣 凌 空 飞舞 。 

敦煌 各 朝代 的 干 手 观音 形象 中 , 干 变 万 化 的 手印 让 高 金 荣 产生 了 创 
作 的 灵感 ， 在 接 下 来 的 教学 过 程 中 ， 高 先生 创编 了 《敦煌 手 姿 》 也 即 
我 们 今日 所 见 到 的 敦煌 壁画 乐舞 剧目 《 千 手 观音 》 的 本 源 。 其 中 有 很 多 
手 姿 的 素材 都 来 自 干 手 观音 ， 如 合掌 式 、 弯 三 指 、 鹿 角 式 、 垂 手 式 、 佛 
FA, FF. (BUF) 1997 年 在 甘肃 敦煌 女子 舞 团 复 排 ， 变 换 了 音 
乐 。1998 年 接受 舞蹈 史学 家 王 克 芬 老师 的 建议 更 名 为 《 千 手 观音 O 


甘肃 省 艺术 学 院 学 生 在 摄影 棚 受 高 金 荣 先生 指导 排演 《 干 手 观音 》 


中 国 古 典 舞 敦煌 舞 流派 的 手 部 动作 是 极其 丰富 的 ， 因 为 有 敦煌 壁画 
中 的 素材 作为 参照 ， 无 论 是 动作 姿态 还 是 创作 题材 ， 古 典 舞 敦煌 流派 都 
形成 了 显著 的 风格 ， 手 部 动作 的 特色 可 谓 是 敦煌 有 舞 流派 的 一 大 亮点 。 

合掌 式 是 古典 舞 敦 煌 流派 八 种 手势 当中 的 一 种 ， 作 为 基本 样式 ， 在 
教学 与 舞台 创作 当中 的 多 元 变化 是 极为 丰富 的 ,但 与 汉 唐 舞 流派 中 基本 
手 形 样式 不 同 的 是 ， 敦 煌 合掌 式 同 时 带 有 一 定 的 “定式 ”， 这 与 敦煌 本 
身 的 文化 及 佛教 文化 有 着 密 不 可 分 的 关系 。 高 金 荣 先生 按照 敦煌 壁画 上 
的 图 示 建 立 起 敦煌 舞 流派 ， 而 敦煌 壁画 无 比 丰 富 的 内 容 就 成 为 敦煌 三 流 
派 的 源泉 。 合 掌 式 ， 这 个 基本 手 形 在 生活 中 是 可 以 时 常见 到 的 ， 同 时 中 
国 老百姓 会 约定 俗 成 地 在 向 神灵 祈祷 时 作出 双手 平 掌 并 合 的 姿势 ， 或 者 


© 谢 生 保 、 凌 云 编著 《敦煌 艺术 之 最 》 甘肃 人 民 美 术 出 版 社 ，1993。 
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纪录 片 中 的 《 千 手 观音 》 (FF) HFBRA 


放 在 胸 前 ， 或 者 放 在 头顶 ， 来 进行 自己 的 祈祷 。 合 掌 式 这 个 手 姿 早 在 几 
百年 前 就 已 经 在 敦煌 壁画 上 出 现 了 ， 这 说 明 在 壁画 之 前 的 很 长 一 段 时 
间 ， 在 中 国 已 经 以 一 种 宗教 信仰 的 方式 存在 着 这 个 手 形 。 

《 千 手 观音 》 是 高 金 荣 教授 的 男 一 个 代表 剧目 ， 作 为 整个 舞蹈 的 第 
一 个 舞姿 中 的 手 部 姿态 ， 高 先生 选择 使 用 了 合掌 式 。 所 以 我 们 今日 所 
ASIN (TPS), 随 着 台 幕 开启 ， 观 众 们 会 看 见 舞 者 成 三 组 ， 舞 者 
头 戴 宝 冠 ， 手 饰 金色 长 甲 ， 金 色 长 甲 不 仅 是 为 了 能 在 舞台 上 突出 手 部 的 
动作 与 造型 ， 在 舞台 灯光 的 映照 下 ， 更 起 到 了 千 手 观音 身后 万 丈 光 芒 的 
效果 。 最 大 一 组 舞 者 以 前 后 直线 形式 坐 在 舞台 中 央 ， 大 组 左右 两 边 各 是 
两 人 或 三 人 的 小 组 合 。 这 个 舞台 造型 自 有 其 出 处 ， 除 了 敦煌 洞 写 内 璧 
画 的 图 像 构图 以 及 彩塑 的 空间 构图 ， 我 们 还 可 以 从 丁 福 保 先 生 所 编 的 
《佛教 大 词典 》 中 知道 : 


【三 胁 士 ] (术语 ) 又 名 挟 侍 。 弥 陀 如 来 之 两 胁 有 观音 势 至 二 车 
萨 ， 药 师 如 来 之 两 胁 有 日 光 月 光 二 著 萨 ， 释 迎 如 来 之 两 胁 有 文殊 普 


贤 之 二 若 萨 。 谓 之 两 胁 士 。 2 

在 多 年 编排 导演 《 千 手 观音 》 剧 目 之 后 ， 高 先生 也 会 根据 舞台 大 
小 、 时 间 长 短 等 客观 因素 ， 对 舞蹈 的 组 织 和 编排 进行 调整 。 例 如 ， 在 空 
© 丁 福 保 :《 佛 教 大 词典 》， 中 国 书店 ，2011。 
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Sote 


高 金 荣 先 生 在 摄影 棚 中 指导 笔者 表演 合掌 式 


间 与 时 间 都 充分 的 前 提 下 ， 我 们 会 见 到 三 组 千 手 观音 的 排列 ， 演 出 中 另 
外 的 两 人 小 组 在 周围 游 走 。 这 样 的 安排 ， 并 没有 完全 脱离 干 手 观 音 本 身 
所 在 的 佛教 语 境 : 


【和信 大 观音 】( 名 数 ) 真言 宗 所 立 ， 据 大 本 如 意 经 之 说 。 一 圆满 
意愿 明王 著 萨 ， 二 白衣 自在 ， 三 村 罗 刊 女 ， 四 四 面 观音 ， 五 马 头 罗 
Al, AR, LKAA, ARF Ms, © 


配乐 响起 之 前 ， 我 们 会 看 到 坐 在 最 前 排 的 领舞 及 前 后 周围 一 众 舞 者 
Ree, HONEA, BOGE, BAM Pak, ZAH 
成 莲花 ， 接 下 来 再 层 层 绽 放 ， 领 舞 者 从 当中 冉冉 升 起 。 

舞 踊 进行 到 中 间 部 分 有 一 个 设计 给 观众 留 下 很 次 印象 ， 也 就 是 高 金 
荣 先 生 所 强调 的 、 手 臂 的 轮回 动作 。 这 是 我 们 在 壁画 上 和 其 他 途径 看 到 
最 多 的 千 手 观音 的 形象 ， 就 是 在 正 前 方 看 上 去 是 一 个 人 ， 但 是 却 出 现 千 
手 的 多 手臂 形象 。 高 金 来 先 生 的 设计 是 ， 在 舞蹈 中 间 通 过 手臂 轮回 这 样 
的 方式 去 表现 ， 合 掌 向 上 ， 经 两 侧 分 开 ， 来 回 交 蔡 形成 圆 轮 ， 似 佛光 普 
照 ， 又 似 千 手 观音 这 尊 佛 像 的 原型 。 


© 了 丁 福 保 :人 《佛教 大 词典 》 中 国 书店 ，2011。 
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在 这 个 塑造 千 手 观音 形象 的 动作 中 ,起 始 的 动作 就 是 合掌 式 。 在 

这 里 的 合掌 式 不 仅仅 是 审美 层面 的 手 姿 ， 更 多 体现 了 千 手 观音 特定 的 符 

号 性 基本 手 形 ， 合 掌 式 在 这 里 意义 是 多 层面 的 。 合 掌 式 这 个 基本 手 形 透 

着 极 强 的 佛教 文化 内 涵 ， 我 们 很 少 会 在 其 他 与 佛教 文化 无 关 的 舞蹈 中 看 

到 这 个 基本 手 形 的 出 现 ， 合 掌 式 不 同 于 手 舞 当 中 那些 来 自生 活 的 手 部 动 

作 ， 因 为 在 生活 中 我 们 看 到 的 合掌 式 也 是 从 宗教 文化 中 流 消 过 去 的 。 所 

以 在 不 断 出 现 合掌 式 这 个 基本 手 形 时 ， 观 众 实际 上 在 一 定 程 度 上 被 强化 
接受 着 一 些 关于 佛教 文化 带 给 我 们 的 审美 与 独特 的 意 缠 。® 


时 间 : 2009 年 3 月 27 日 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

AM: 董 锡 玖 先生 、 序 健 人 先生 、 序 蓝 岗 (采访 人 )、 李 东 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

KARAER, D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


K: 除了 佛教 之 外 ， 那 敦煌 乐 竹 还 有 没有 受到 其 他 的 宗教 的 影 
响 ? 比如 有 没有 道教 啊 ? 或 者 说 ( 其他)? 它 的 本 质 是 不 是 就 是 
主要 在 体现 这 个 佛教 的 一 些 因素 ， 佛 教 的 ， 或 者 不 管 是 它 哪 个 流派 
的 ， 在 弘扬 的 一 种 世界 观 ? 您 觉得 这 个 敦煌 乐 寿 是 不 是 主要 体现 了 
佛教 的 世界 观 ? 还 是 有 其 他 的 一 些 宗教 文化 在 里 面 ? 


D: 敦煌 ， 它 体现 的 主要 是 佛教 思想 。 
因为 敦煌 它 这 个 ， 佛 教 从 新 疆 那 边 传 过 来 ， 然 后 到 中 原 最 早 


人 @ 刘岩 :《 中 国 古 典 舞 手 舞 研 究 》， 中 国 艺术 研究 院 博士 论文 ，2010 ; XA: ( F2H2— Pay 
HET PETE), 人 民 出 版 社 ，2014 ; 刘 建 :《 无 声 的 言说 》 民族 出 版 社 ，2001。 
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是 传 到 和 白马 寺 ， 洛阳 和 白 蕊 寺 ， 那 么 ， 从 丝绸 之 路 往 敦 煌 ， 它 是 咽喉 
之 地 ， 从 那个 ， 就 是 西域 ， 那 时 候 我 们 把 新 疆 ， 包 括 印度 ， 那 都 叫 
西域 ， 活 着 丝绸 之 路 走 过 来 ， 必 须 经 过 敦煌 ， 所 以 敦煌 呢 是 东西 碰 
撞 的 一 个 咽喉 之 地 ， 所 以 它 就 吸收 了 外 来 的 东西 ， 同 时 又 把 它 中 原 
化 。 所 以 它 有 这 样 一 个 特点 。 

你 的 主要 问题 是 说 ， 那 个 ， 就 是 ? 你 的 主要 问题 在 什么 地 方 ? 


K: 就 是 说 ， 它 是 不 是 里 面 除 了 佛教 ， 有 没有 其 他 的 宗教 ? 
比如 说 道教 ? 我 们 知道 其 实 敦煌 石 富里 面 只 有 两 个 有 道教 因素 在 
里 面 ? 


D : 因为 这 个 我 也 专门 请 教 过 敦煌 的 施 萍 婷 老师 。 她 说 道教 据 
她 理解 只 有 两 个 富 ， 是 清 代 的 ， 是 后 来 的 。 所 以 敦煌 的 主要 的 宗教 
影响 ， 是 佛教 影响 。 但 是 佛教 呢 ， 它 不 完全 是 一 个 宗派 。 藏 传 佛教 
它 有 这 个 元 三 窜 ， 元 代 它 就 有 这 个 藏 传 佛教 的 影响 了 。 从 西夏 ， 在 
元 之 前 西夏 ， 它 就 是 有 藏 传 佛教 。 后 来 ， 最 什么 的 那个 ， 就 是 元 代 
的 465 È, 465 窜 。 因 为 到 敦煌 ， 你 看 到 过 没有 那个 窜 子 ， 它 是 一 
个 一 进 ， 因 为 宗教 认为 ， 在 敦煌 认为 ， 净 土 宗 、 什 么 禅宗 、 绿 宗 ， 
都 比 藏 传 佛教 高 ， 所 以 它 把 它 的 洞窟 修 在 一 进门 的 那个 地 方 。 而 且 
它 那 里 头 是 那个 双 身 的 ， 我 们 觉得 ， 就 是 那 种 密宗 的 双 身 。 


它 是 修行 到 一 定 的 时 间 ， 就 是 才能 到 那个 叫 作 “ 善 巧 方便 ”， 
它 不 是 ， 有 人 说 双 身 是 一 种 生殖 党 和 拜 ， 这 个 ， 王 次 先生 说 它 不 是 ， 
它 应 该 是 修行 的 一 种 境界 ,是 “ 善 巧 方便 ”"， 是 这 个 密宗 有 的 特点 。 
但 是 老百姓 不 知道 ， 他 就 特别 喜欢 跑 到 那个 465 窜 ， 就 是 这 个 密宗 
洞 。 所 以 后 来 敦煌 就 把 那个 砌 上 了 ， 把 墙 给 砌 上 了 ， 不 让 人 看 。 实 
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际 上 这 些 是 一 种 那个 信仰 的 那个 ， 一 种 女性 崇拜 。 我 觉得 密宗 的 像 

这 样 的 一 些 个 “ 善 巧 方便 ”， 它 是 崇拜 …… 温 潜 神 的 麦 子 是 雪山 神 

女 ， 我 这 个 书 里 头 ， 就 是 初探 里 头 ， 谈 到 这 个 问题 ， 它 为 什么 都 女 

性 崇拜 的 ， 对 佛教 里 头 女性 崇拜 的 原因 ， 所 以 才 有 了 这 些 ， 所 以 你 

看 对 于 雪山 神女 啊 ， 就 是 湿 婆 的 妻子 啊 ， 都 是 非常 崇拜 的 。 这 个 我 
这 个 书 里 头 ， 你 将 来 看 看 ， 都 有 。 


在 印度 佛教 中 ， 手印 叫 作 mudras， 每 一 个 手印 都 有 自己 的 功能 和 
不 同 寓意 。 这 其 实 与 印度 教 中 的 湿 姿 神 的 身体 手 姿 非 常 相似 。 湿 婆 神 
(Shiva) 的 形象 通常 是 一 个 多 臂 舞 者 ， 手 持 法 器 ， 站 在 一 圈 圣 火 当 中 ， 
一 脚 提起 ， 寓 意 远离 尘世 ; 一 脚 降 魔 ， 寓 意 超越 自我 。 湿 婆 神 的 多 臂 除 
了 一 手 做 手印 姿势 ， 还 有 一 手持 乐 鼓 造 型 的 法 器 。“ 千 手 千 眼 观世音 ” 
的 四 十 只 手 所 持 的 法 器 、 法 物 是 依照 大 唐 高 僧 三 藏 法 师 不 空 译 的 《和 二手 
千 眼 观世音 车 萨 大 翡 心 陀 罗 尼 经 》 所 画 。 如 日 精 手 、 月 精 手 、 宝 剑 手 、 
KOF, ERF, ERF, HEF, WAF AMF, HEFE., 
一 种 都 有 自己 的 称谓 ， 并 有 特 指 的 语意。 我 们 在 《佛学 大 辞典 》 中 可 以 
看 到 对 千 手 观音 手印 的 描写 : 


[FERE EPE] 真言 ) ASA: “HAMAS 
萨 印 ， 加 桂 四 处 所 谓 心 额 喉 顶 ， 其 印 以 二 手 外 相 又 ， 二 头 指 相 拉 ， 
如 莲 华 叶 ， 二 大 指 并 竖 ， 即 成 。 即 诵 观 自在 车 萨 真言 日 : MH (Ja 
T) SAY (金刚 )， 达 摩 (法 )， 丝 哩 (观音 种 子 )。 由 结 此 印 
及 诵 真言 加 持 心 额 喉 项 故 即 自身 等 同 观 自在 苦 萨 ”也 


【 印 韶 】 (术语 ) 本 壮 之 印 契 名 千 眼 印 ， 出 千 辟 经 中 ， 先 以 小 指 


© 丁 福 保 :《 佛 学 大 词典 》 中 国 书店 ，2011。 
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Rees 3 窟 - 南 壁 - 千 手 千 眼 观音 - 孙 志 军 摄影 


无 名 指 中 指 ， 各 以 甲 背 相 着 ， 其 二 人 指 坚 头 相 拉 二 大 指 侧 持 附 人 指 
第 二 文 上 侧 ， 腕 开 五 寸 许 ， 置 于 眉 间 而 诵 真 言 。” 


合掌 式 作为 一 个 极 具 标 志 性 的 手 姿 ， 在 表演 过 程 当 中 跟随 节奏 在 狂 
者 的 面部 、 胸 部 、 腹 部 ， 上 中 下 三 个 中 心 部 位 ， 形 成 塑造 千 手 观音 形象 
的 最 有 力 的 肢体 语言 符号 。 合掌 式 作为 手 姿 ， 在 舞蹈 当中 的 运用 可 以 
超越 其 原 有 的 宗教 内 涵 ， 却 又 不 完全 脱离 佛教 语 境 ， 形 成 多 元 的 身体 语 


© 丁 福 保 ;《 佛 学 大 词典 》 中 国 书店 ，2011。 
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义 。 敦煌 舞 流派 借鉴 于 敦煌 壁画 中 的 手 姿 原型 ， 大 多 是 佛教 诵 经 时 所 
使 用 的 手印 ， 然 而 当 这 些 在 佛教 中 具有 特殊 含义 的 手印 被 纳入 敦煌 壁画 
乐舞 表演 与 教程 当中 ， 并 使 用 在 舞台 上 时 ， 这 些 手印 由 于 脱离 了 自身 原 
始 的 宗教 语 境 ， 更 多 地 被 赋予 一 种 “表演 性 "”。 在 此 我 们 可 以 说 ， 敦 煌 
壁画 乐舞 正 是 通过 这 种 融合 借鉴 的 方式 ， 巧 妙 地 使 佛教 手印 的 形态 脱离 
其 原本 的 “ 场 域 "， 舞 者 们 每 一 次 的 展演 都 使 得 观众 们 在 看 到 “合掌 式 ” 
Pe sior 合掌 式 ” 草 含 着 的 关于 佛教 文化 的 内 容 ， 而 且 还 感 
到 了 “ ”以 外 的 ， 具 有 时 代 性 的 感悟 。 这 成 为 建构 论述 民族 文化 
sane “中 国 景观 ”的 “展示 性 传播 型 内 容 ”。 
年 轻 一 代 和 有 舞蹈 学 者 刘 涯 在 她 的 针对 以 手 部 姿态 为 主 的 舞蹈 著作 中 也 
指出 : 


我 们 将 其 [笔者 注 : 佛教 手印 中 的 合掌 ] 称 之 为 “符号 性 ” 
Mr ae ee 
化 。 这 一 个 手 形 当中 本 身 就 带 有 上 述 词语 的 所 有 含义 ， 其 至 一 个 手 
形 中 就 蓝 含 这 种 文化 。 在 这 个 层面 ， 基 本 样式 性 质 的 手 形 的 符号 性 
比 语义 性 更 为 深层 地 表达 与 传达 某 种 信息 ， 在 语义 性 表达 当中 更 
多 是 世俗 状态 的 一 种 演示 ， 而 到 符号 性 的 层面 我 们 看 到 关于 文化 
内 涵 的 诠释 ， 这 是 截然 不 同 的 两 个 层面 ， 但 却 都 可 以 在 手 形 当中 
体现 出 来 。 


我 们 可 以 再 取 敦 煌 壁画 乐舞 中 的 “兰花 指 ” 手 姿 为 例 。《 干 手 观 音 》 
这 个 舞蹈 作品 ， 使 用 最 多 的 ， 除 了 “合掌 式 ”， 就 属 “兰花 指 "。 在 佛教 
千 手 观音 的 手印 中 ,实际 上 并 没有 兰花 指 这 一 手 姿 。 但 由 于 兰花 指 是 中 
国 古典 舞女 性 舞蹈 中 出 现 最 多 的 手 形 ， 所 以 在 创作 中 使 用 兰花 指 也 正 是 


© Wa: (Fz 


中 国 古 典 舞 手 舞 研 究 》 人 民 出 版 社 ，2014。 
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通过 身体 之 隐喻 ， 将 “兰花 指 ” 之 中 国 传 统 的 美学 意念 带 入 到 已 然 多 元 
化 的 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 ， 做 到 一 种 多 元 文化 语义 的 传达 ， 使 其 更 为 丰 
富 、 更 为 开放 。 


a Oe 
as a unique and independent dance genre 
on the contemporary stage. 


高 金 荣 先生 在 采访 中 演示 “兰花 指 " 

正如 董 锡 玖 与 高 金 杰 先生 所 说 ， 佛 教 来 自 印度 ， 敦 烛 壁 画 上 的 许多 
内 容 使 得 我 们 看 到 了 不 仅 是 中 国 传统 文化 的 部 分 ， 而 且 我 们 在 敦煌 壁画 
中 还 可 以 看 到 穿着 裸露 的 胡 人 、 似 人 似 神 漫天 飞舞 的 飞天 、 形 态 姿势 各 
异 的 佛陀 。 我 们 可 以 在 敦煌 壁画 榆林 窟 第 19 窗 南 壁 看 到 ， 图 片 左 侧 的 
舞 者 正 做 合掌 式 ， 手 形 举 过 头顶 。 我 们 细 细 观察 可 发 现 ， 在 敦煌 壁画 中 
很 大 一 部 分 舞 者 在 画 中 的 常态 都 是 手持 长 巾 的 ， 有 一 部 分 奏 乐 者 是 手持 
乐器 ， 完 全 徒手 的 人 物 并 不 是 很 多 。 在 舞台 创作 中 ， 古 典 舞 敦煌 流派 是 
有 很 多 作品 的 ， 这 些 作品 基本 上 都 是 取材 于 敦煌 壁画 上 的 题材 和 故事 。 
合掌 式 ， 在 敦煌 壁画 上 我 们 可 以 看 到 许多 相同 的 手 形 ， 出 现在 佛陀 、 飞 
天 、 金 明 等 这 些 壁 画 形象 中 。 舞 台 上 的 古典 舞 敦 煌 流派 有 很 多 节目 是 
以 还 壁画 乐舞 形象 为 创作 原形 的 ， 所 以 在 舞姿 的 选取 上 ， 包 括 在 舞 者 动 
作 动 态 上 都 尽量 保持 与 壁画 中 的 形象 相 贴近 。 合 掌 式 时 而 出 现在 载 歌 载 
舞 的 舞 者 身上 ， 时 而 出 现在 讲述 佛教 故事 的 壁画 当中 ， 无 论 是 壁画 佛 造 
像 ， 还 是 壁画 中 所 描述 的 生活 场景 ， 我 们 都 可 以 看 到 双手 合十 这 个 手 形 
的 使 用 。 高 金 荣 先 生 将 这 个 手 形 提炼 出 来 ， 作 为 敦煌 舞 教材 手 形 之 一 。 
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合掌 式 在 所 有 的 手 形 当中 最 具 代 表 性 ， 可 从 中 看 到 佛教 文化 传承 的 痕 
迹 。 在 无 数 个 变化 各 异 的 手 形 中 ,合掌 式 是 在 其 他 舞 种 和 艺术 门类 中 
不 常 被 采用 的 内 容 ， 可 是 在 古典 舞 敦煌 流派 当中 ， 这 个 手 形成 为 基本 
Pea 
在 古典 舞 敦 烛 流 派 的 创作 中 使 用 合掌 式 的 作品 很 多 ， 除 了 《 千 手 观 
音 少 《大 飞天 》 莲 花 童 子 兴 六 手 伎 乐 》 等 作品 也 都 使 用 了 合掌 式 。 在 
古典 舞 敦 烛 流 泊 的 舞台 创作 中 ， 合 掌 式 的 使 用 是 具有 多 元 性 的 ， 因 为 它 
不 拘泥 某 一 种 形象 ; 但 同时 它 又 具有 符号 性 ， 在 不 同 舞台 形象 使 用 的 表 
达 过 程 中 呈现 相同 的 文化 内 涵 。 各 种 舞台 形象 虽 有 人 物 、 音 乐 、 服 装 、 
道具 等 外 在 于 合掌 式 的 不 同 环境 ， 但 这 只 是 虔诚 还 是 慎 悔 ， 是 思考 还 是 
放空 的 语义 性 差别 ， 而 佛教 文化 的 背景 是 在 合掌 式 中 自然 存在 的 。 


时 间 : 2009 年 

地 点 : 甘肃 省 兰州 市 ， 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 台 文 艺 频 道 摄 
影 棚 

人 物 : 序 健 人 先生 、 序 蔓 岗 (采访 人 )、 高 金 荣 先 生 

FR: 同 声 录 制 、 后 期 整理 

K 为 采访 者 序 蓝 鸯 ，G 为 被 采访 人 高 金 荣 先 生 


G: 手 也 是 敦煌 壁画 里 面 特别 特殊 的 ， 我 也 是 整理 了 十 七 种 手 
势 ， 那 就 比 我 们 中 国 古 典 三 里面 要 多 好 几 种 。 

G: 所 以 有 一 个 作家 ， 叫 李 准 ， 她 说 过 ， 敦 煌 壁画 中 的 手 是 第 
二 张 脸 。 

G : 为 什么 呢 ? 就 因为 手 的 表现 力 极 强 。 


此 时 ， 笔 者 就 敦煌 壁画 彩塑 本 身 为 佛教 艺术 的 大 背景 ， 提 出 进一步 
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相关 问题 ， 以 求证 在 敦煌 壁画 乐舞 的 研 创 过 程 当中 ， 宗 教 元 素 、 佛 教 手 
姿 的 影响 程度 :“ 佛 像 手 姿 有 关系 吗 ?” 

高 金 荣 先生 做 了 相对 应 的 回答 ， 以 下 详细 录 出 ， 并 将 进一步 与 董 锡 
玖 先生 的 相关 回答 做 比较 : 


时 间 : 2009 年 
地 点 : 甘肃 省 兰州 市 ， 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 侣 文艺 频道 摄影 棚 
人 物 : MEARE, TER RGA) BERRA 


字幕 : 同 声 录制 、 后 期 整理 
区 为 采访 者 让 蓝 山 ，G 为 被 采访 人 高 金 荣 先生 


对 ， 它 壁画 上 有 很 多 手势 ， 我 开始 也 是 往 佛教 上 去 了 解 ， 

但 是 很 多 专家 说 你 不 要 钻 这 个 牛角 ， 这 样 的 话 你 就 更 丰富 它 ， 而 且 
也 不 会 自己 困 住 自己 。 

G: 所 以 我 整理 出 来 了 ， 都 是 按照 它 的 形态 。 

G: 你 比如 说 ， 普 三 指 。 

G: 从 这 个 造型 。 

G : 这 里 边 我 就 把 它 给 提取 出 来 了 ， 作 为 单独 的 手势 练习 。 

G: 而 这 个 眼神 它 就 是 一 个 性 蹈 造型 。 

G: 再 就 是 佛手 ， 佛 手 也 是 我 里 面 ， 整 理 出 来 的 ， 捍 中指， 然 
Fa RARER THERE. PHIL, 


正如 笔者 在 前 文 所 述 ， 以 多 媒体 音像 设备 辅助 的 田野 调研 ， 尽 管 
有 其 不 足 之 处 ， 但 也 进一步 加 深 了 以 “表演 ”研究 “表演 ”的 研究 方 


‘HE 


获得 许多 在 普通 采访 过 程 当 中 无 法 获得 的 资料 ， 除 了 之 前 与 董 锡 玖 先生 
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的 采访 案 ， 此 处 摘录 的 田野 访谈 记录 也 说 明了 在 摄像 镜头 前 ， 采 访 者 与 
被 采访 者 所 进入 的 一 种 表演 状态 。 如 董 锡 玖 先生 一 样 ， 高 金 荣 先生 在 接 
受 笔者 访谈 时 ， 也 都 会 情不自禁 地 以 身体 的 示范 来 辅助 语言 的 表达 。 在 
这 种 时 候 ， 田 野 调 研 中 所 使 用 的 不 同 手法 就 显现 出 了 各 自 的 特点 。 举 
例 而 言 ， 在 正式 的 ， 与 被 研究 者 面对面 的 访谈 中 ， 双 方 往往 是 相对 而 
Mt, 不仅 以 语言 沟通 ， 面 部 表情 、 眼 神 ， 及 上 半身 的 动作 都 包含 了 巨大 
的 信息 量 。 调 研 者 在 这 种 情形 下 ， 通 常 只 会 以 “提问 一 聆听 一 纪录 一 追 
问 ” 为 行动 主线 ， 在 这 种 采访 情形 下 ， 摄 影 设 备 的 重点 在 被 采访 者 ， 不 
同 的 采访 者 也 会 因为 对 镜头 的 存在 而 有 不 同 的 反应 ， 在 回答 问题 的 时 候 
会 因为 镜头 的 存在 而 更 具有 “表演 ”的 性 质 ， 或 许 更 为 活跃 ， 或 许 更 为 
收敛 ,这 个 时 候 ， 调 研 者 与 被 研究 者 在 田野 前 期 所 建立 的 关系 与 达成 
的 默契 就 成 了 关键 。 笔 者 在 印 弟 安 纳 大 学 的 导师 一 一 著名 东亚 民俗 学 家 
Roger Janelli 与 他 夫人 ， 联 合 国 非 物 质 遗 产 协会 第 一 届 小 组 成 员 、 人 类 
学 家 Dawnhee Yim ( FESCUE) 曾 提 及 ， 最 理想 的 状态 ， 则 是 让 被 研究 者 
自由 地 、 主 动 的 、 随 性 地 说 话 ， 研 究 者 往往 会 得 到 出 乎 意外 、 意 想不到 
的 信息 。 这 是 借助 多 媒体 音像 设备 辅助 的 优点 。 


笔者 与 Janelli 夫妇 在 韩国 首尔 
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第 三 节 ” 隐 性 论述 性 内 容 


乐舞 既是 人 类 对 于 这 个 世界 最 早 的 体验 认 知 ， 也 是 人 类 第 一 种 观照 
自身 之 美 ， 并 达到 辉煌 成 就 的 古老 艺术 。 中 国 著名 美学 家 、 诗 人 宗 白 华 
先生 在 《美学 散步 》 中 写 道 : 


中 国 的 绘画 、 戏 剧 和 中 国 另 一 特殊 的 艺术 书法 ， 具 有 共同 的 特 
点 ， 这 就 是 它们 里 面 都 是 贯穿 着 多 跑 精神 (也 就 是 音乐 精神 )， 
FE GNM ER RAYE MB] vee 中 国 艺术 上 这 种 善于 运用 三 蹈 形 
辩证 地 结合 着 虚 和 实 ， 这 种 独特 的 创造 手法 也 贯穿 在 各 种 艺术 里 
Bg 由 三 路 动作 伸延 ， 展 示 出 来 的 虚 灵 的 空间 ， 是 构成 中 国 绘 
通 、 书 法 、 戏 剧 、 建 筑 里 的 空间 感 和 空间 表现 的 共同 特征 ， 而 造成 
中 国 艺 术 在 世界 上 的 特殊 风格 。…… 研究 我 们 古典 遗产 里 的 特殊 贡 
献 ， 可 以 有 助 于 人 类 的 美学 探讨 和 艺术 理解 的 进展 。…… “SEP 是 
中 国 一 切 艺术 境界 的 典型 。 


敦煌 壁画 乐舞 表演 的 “不 在 场 ” 之 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”， 即 是 其 
在 表演 过 程 当中 通过 身体 及 语言 的 元 认 知 所 构成 的 、 开 放 的 、 诗 意 的 
身体 隐喻 。 此 处 的 “不 在 场 ”， 强 调 了 人 在 表演 过 程 当中 所 体验 的 间距 
化 (spacing ) 以 及 延迟 化 (temporaization )， 事 实 上 力 是 我 们 对 “元 认 
知 ” 理 解 的 基础 ， 因 为 “不 在 场 ” 之 存在 ,恰恰 代表 着 能 够 让 人 通过 身 
体 的 先 验 进行 推导 的 “存在 ”或 “已 知 ”"。 如 此 ,我 们 又 回 到 了 第 一 
开篇 介绍 的 由 马丁 、 海德 格 尔 等 人 的 存在 主义 现象 学 以 及 由 其 发 展 出 来 
的 后 现代 解构 主义 。 法 国 著名 解构 主义 哲学 家 雅克 … 德 里 达 在 他 所 提 


© 宗 白 华 :《 美 学 散步 ;》 上 海 人 民 出 版 社 ，2005。 
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出 的 “ 延 异 ”( 法 文 为 différance ) 概念 上 ， 拓 展 出 “踪迹 ”( 法 文 为 la 
trace )。“ 延 异 ” 简 而 言 之 是 一 种 意 指 行为 在 时 空中 的 迁 回 的 推迟 ， 德 里 
达 解 释 道 ,“ 延 异 ” 是 “在 一 个 区 分 和 延 隔 的 替代 的 循环 中 永 动 的 自我 
移 位 ”®。 这 个 “自我 移 位 ”的 过 程 ,其 实 也 就 是 人 们 以 知觉 体验 寻求 认 
知 的 过 程 。 所 以 ， 德 里 达 提 出 ,“ 延 异 ” 也 可 以 被 理解 为 是 符号 的 运作 
规则 。 而 “踪迹 ”意味 着 “有 踪 可 寻 ”， 力 是 一 个 有 所 指 的 、“ 不 在 场 ” 
的 、 无 限 开 放 的 源头 。 这 是 因为 ， 德 里 达 在 《论文 字 学 》 中 写 道 :“ 踪 
迹 不 仪 是 起 源 的 消失 …… 他 也 意味 着 起 源 并 未 消失 ,恰恰 相反 ， 只 有 反 
过 来 通过 非 起 源 ， 通 过 踪迹 才能 形成 ， 因 此 ， 踪 迹 成 了 起 源 的 起 源 。”” 
在 之 前 论述 “表演 景观 ”之 “想象 的 敦煌 ”的 章节 中 ， 我 们 已 经 
知道 敦煌 壁画 乐舞 的 建构 不 仅仅 是 源 自 敦 煌 莫 高 宣 中 壁画 与 彩塑 的 乐舞 
形象 ， 也 源 自 中 国 古 汉语 诗词 文献 中 对 乐舞 以 及 各 种 表演 场所 和 人 物 的 
论述 建构 ， 这 其 中 包括 唐 代 西 域 少 数 民族 乐舞 对 敦煌 乐舞 的 渗透 。 这 对 
于 我 们 理解 现 当 代 “ 中 国 景观 ”之 中 华 民族 文化 多 元 一 体 的 构成 乃 是 关 
键 。 结 合 上 文 ， 如 果 说 敦煌 壁画 中 的 乐舞 场景 以 及 唐 代 诗 歌 中 描绘 的 西 
域 自 然 人 文 景观 ， 乃 是 较为 容易 让 我 们 理解 在 场 或 不 在 场 功能 的 “和 象 ”, 
那么 敦煌 壁画 乐舞 之 表演 性 一 一 其 在 表演 过 程 当 中 ， 由 于 在 表演 时 空 
中 的 “ 突 发 性 ”( emerging quality of performance ) 以 及 海德 格 尔 意义 上 
的 “(境域 ) 时 间 性 ”( Temporality )， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 作为 一 个 事件 
(event) 通过 人 体感 官 知觉 达到 了 显现 “踪迹 ”的 目的 ， 这 也 就 是 笔者 
所 指认 的 “不 在 场 ”的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。 
综 上 所 述 ， 我 们 对 敦煌 元 系统 中 两 种 不 同类 型 的 内 容 的 认 知 ， 直 接 
导致 了 我 们 理解 、 建 构 “ 中 国 景观 ”的 可 能 性 。 但 敦煌 元 系统 ， 与 其 他 
保护 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 的 元 系统 有 何不 同 呢 ? 在 此 ， 我 们 必须 重新 回 


© CH) 雅克 。 德 里 达 :《 延 异 》 汪 民 安 译 ， 外 国文 学 出 版 社 ，2000。 
© 【法 ] 雅克 德里 达 :《 论 文字 学 》， 汪 家 堂 译 ， 上 海 译文 出 版 社 ，2005。 
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到 中 国 古 代 哲 学 及 传统 美学 的 “ 诗 与 境 借 ” 一 一 “ 借 ” 乃 是 “人 ” 字 旁 
的 “ 借 ”"， 而 非 “ 言 ” 字 和 劳 的 “ 谐 "， 这 是 需要 特别 注意 的 ， 也 是 具有 深 
意 的 。 


中 国 舞 蹈 与 诗 文 歌 赋 的 关系 自古 就 极为 密切 ， 舞 蹈 借助 于 诗歌 传承 
其 形态 、 意 象 ， 而 诗词 歌 赋 通 过 描写 乐舞 表演 ,将 其 景观 转化 为 诗歌 意 
象 ， 以 文字 锡 刻 出 舞蹈 意象 。 在 中 国 诗 学 领域 ,隐喻 占有 重要 的 位 置 ， 
而 其 中 来 自 表述 自身 身体 方面 的 各 种 词语 尤为 突出 ， 这 种 使 用 描述 身体 
元 素 、 身 体 行为 或 身体 体验 的 词语 来 描述 诗 文 的 方式 ， 在 中 国 汉语 言语 
境 中 ， 被 称 为 “ 诗 学 中 的 身体 隐喻 "， 也 是 庄子 在 《 遂 遥 游 》 中 以 “ 寓 
言 ” 的 方式 来 表达 “ 乘 物 以 游 心 ”的 用 意 。 

在 汉语 言 的 文化 语 境 当 中 ， 中 国 早 期 的 乐舞 是 一 身体 融和 的 概念 ， 
《 礼 记 " 乐 记 》 道 :“ 声 成 文 ， 谓 之 音 。 凡 音 之 起 ， 由 人 心 生 也 。 人 心 之 
动 , 物 使 之 然 也 。 感 于 物 而 动 ， 故 形 于 声 ， 声 相应 ， 故 生变 ; 变 成 方 ， 
谓 之 音 。 比 音 而 乐 之 ， 及 干 戚 羽 旋 谓 之 乐 。 诗 ， 言 其 志 也 ; 歌 ， 咏 其 声 
th; 舞动 其 容 也 ; 三 者 本 于 心 ， 然 后 乐器 从 之 。” 由 此 可 见 ， 中 国 汉语 
言语 境 当 中 阐述 乐舞 的 内 容 与 形式 ， 是 一 个 以 “人 心 所 感 ”为 基础 ， 进 
一 步 通过 对 声 、 音 、 乐 的 感知 来 认 知 世界 的 过 程 。“ 乐 ”在 古代 是 诗歌 、 
音乐 、 和 舞蹈 融合 体 ， 也 以 “乐舞 ” 称 之 。 

本 书 中 所 指认 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 "， 在 此 将 主要 从 “隐喻 ”的 角 
度 进行 曾 述 ,但 此 处 的 “隐喻 "， 正 如 雷 可 夫 与 詹 生 所 提 ， 应 是 以 身体 
为 经 验 体 、 超 越 文本 但 又 不 脱离 文字 语义 的 “身体 隐喻 ”。“ 隐 喻 ”在 中 
国 的 历史 悠远 ,《 诗 经 》 中 广泛 使 用 的 “ 比 ” 即 今日 的 “比喻 ”， 其 中 就 
包括 诗歌 性 的 “隐喻 ”。 

张 少康 先生 在 《司空 图 及 其 诗 论 人 研究》 中 认为 ,“ 思 ”是 主体 ， 
“ 境 ” 并 非 单纯 的 客体 ， 而 是 “人 化 了 的 物 ”。 人 心 营 构 之 象 源 出 于 天 地 


© 《十 三 经 注 朴 。 乐 记 》 艺 文 印 书馆 ,2001。 


|212 


第 四 章 
敦煌 壁画 乐舞 
自然 ， 天 地 自然 之 象 又 依靠 人 心 的 营造 而 表现 出 不 同 的 形态 。 故 而 ， 
二 者 在 协调 与 融合 的 过 程 中 都 产生 了 异化 ， 不 再 是 原来 的 “人 ”与 
a Lane 
但 笔者 在 研究 过 程 中 认为 ， 最 重要 的 并 不 是 学 者 们 对 这 些 诗词 
在 字面 上 的 理解 ， 而 是 这 些 诗词 在 现代 语 境 中 的 应 用 。 北 京师 范 大 学 
教授 杨 利 慧 针对 理 查 德 。 鲍 曼 教授 的 表演 理论 回应 道 ,“ 以 表演 为 中 
心 ”的 视角 的 根基 主要 存在 于 调研 者 的 参与 和 观察 。2 笔者 在 研究 敦煌 
壁画 乐舞 表演 时 ， 与 以 往 敦 粕 舞 学 者 那 种 以 洞 宣 和 大 学 图 书馆 、 研 究 
院 、 档 案 馆 为 基础 的 文史 研究 不 同 ， 笔 者 所 注重 的 是 这 些 诗词 在 敦煌 壁 
画 乐舞 排演 的 “田野 ”中 所 扮演 的 角色 。 在 北京 、 甘 肃 等 地 的 多 处 田 
野 调研 过 程 中 ， 笔 者 发 现 ， 在 高 金 荣 先生 的 舞 踊 训练 过 程 中 ， 她 口头 
所 采用 的 “ 心 ”“ 神 ”*”“ 葛 律 "”“ 美 ”等 词 ,与 董 锡 玖 先生 在 访谈 中 提 及 
的 词 基本 相同 ， 这 些 在 表演 中 所 使 用 的 词 ， 皆 是 中 国美 学 中 ， 特 别 是 
中 国 古 代 诗 词 理论 中 的 概念 。 董 锡 玖 先生 反复 强调 的 敦煌 壁画 乐舞 之 
“ 气 ”“ 神 ” "前 ”， 以 及 “ 撞 "， 与 中 国 传统 美学 中 的 “ 真 ”( 本 真 、 天 真 、 
RE) R” (RE RA HER HR) GA” CER, EA, ma, 
ARI. BIR) OO E FASERA PBT CPS EP EE. 
首先 ， 这 些 词 都 用 于 反映 中 国 传统 美学 中 对 于 “ 美 ”的 最 高 境界 ; 
其 次 ， 这 些 词 都 说 明 ， 这 种 在 高 先生 与 董 先生 思维 中 的 中 国 传统 美学 
中 的 “ 美 "， 并 不 富 含 于 壁画 卷轴 、 乐 器 服饰 ， 或 舞 者 身体 等 实体 之 
内 ， 而 在 于 这 些 实体 之 外 ， 也 即 “ 象 外 ”“ 意 外 ”“ 言 外 ”之 “ 隐 性 ”的 
“ 美 "。 以 上 的 这 些 词 都 可 测 源 到 中 国 古 代 哲 学 中 最 能 代表 中 华 民族 传统 
思想 的 “ 心 道 合 一 ”与 “天 人 合 一 ”"， 所 以 ， 这 些 词 在 敦煌 壁画 乐舞 的 
表演 过 程 当中 ， 所 指 并 非 任何 “展示 性 传播 型 内 容 "， 而 是 一 种 以 “ 道 ” 


QD 张 少 康 :《 司 空 图 及 其 诗 论 研 究 》 学 苑 出 版 社 ，2005。 
© 杨 利 慧 :《 前 沿 话题 "表演 理论 研究 《民间 文艺 论坛 》2015 年 第 1 期 。 
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为 本 源 的 终极 的 生命 体验 。 

需要 特别 指出 的 是 ， 在 田野 调研 的 过 程 中 ， 笔 者 发 现 ， 从 最 初 在 莫 
高 罕 接 触 敦 煌 壁画 彩塑 中 的 乐舞 造型 ， 到 开发 研 创 敦 煌 壁画 有 舞姿、 编导 
敦煌 壁画 乐舞 剧目 等 “事件 ”( event )， 几 乎 所 有 的 被 采访 人 ， 特 别 是 
高 金 茶 和 董 锡 玖 先生 都 经 常 使 用 以 上 列举 的 词 ， 但 他 们 基本 上 并 没有 在 
被 采访 的 过 程 中 特别 对 笔者 或 舞 院 学 生 延 伸 解 释 这 些 词 概念 含义 。 

我 们 通过 “参与 一 观察 ”方法 发 现 ， 作 为 敦煌 壁画 乐舞 的 主要 创始 
人 之 一 ， 高 金 荣 先 生 是 通过 她 自身 的 、 自 觉 的 话语 指令 、 形 体 描述 、 呼 
吸 吐 纳 、 舞 姿 示范 ， 以 及 对 敦煌 壁画 乐舞 神态 的 重复 性 的 “反思 ”( 也 
即 是 reflexive) 与 “自我 指 涉 ”( 也 即 是 self-referencial )， 再 结合 她 对 诗 
词 乐舞 描写 的 理解 ， 将 以 上 诸 词 的 内 涵 体 现 出 来 。 更 进一步 说 ， 高 金 荣 
先生 通过 古 汉 语 以 及 其 特殊 的 “ 象 思 维 ”， 在 现代 场景 中 利用 汉语 “ 象 
思维 的 隐喻 特质 ”搭建 了 一 个 “不 在 场 ”的 场景 ， 使 得 舞 者 能 够 成 为 这 
个 场景 中 意象 所 指 的 一 部 分 。 在 这 样 的 情况 下 ， 舞 者 一 一 也 即 人 ,不 仅 
成 为 敦煌 艺术 符号 之 一 ， 更 成 为 一 个 能 够 体现 “展示 性 传播 内 容 ” 与 
“ 隐 性 论述 性 内 容 ” 两 种 不 同 的 传播 内 容 的 “存在 ”的 “ 场 域 "。 中 国 的 
古代 诗歌 富 于 意象 ， 正 如 冯友兰 先生 在 其 著作 《 中国 哲学 简 史 》 中 所 
说 :“ 富 于 上 暗示 而 不 一 演 无 余 ， 这 是 中 国 诗歌 、 绘 画 等 各 种 艺术 所 追求 
的 目标 。 在 诗歌 中 ,诗人 往往 意 在 言 外 。 在 中 国文 学 传统 中 ,一 首 好 诗 
往往 是 “ 言 有 尽 而 意 无穷 '。” 

隐喻 与 借 喻 、 明 喻 等 一 样 ， 通 常 被 当 作 一 种 修辞 手法 ， 然 而 ， 随 着 
人 们 对 隐喻 研究 的 不 断 深 入 ， 隐 喻 又 被 认为 是 一 种 认 知 和 思维 的 方法 。 
“ka” (metaphor) 一 词 来 自古 希腊 语 metapherein， 其 中 meta 意思 是 
“超越 ”或 “后 设 ”"， 而 pherein 的 意思 则 是 “传送 ”或 “转移 "， 两 者 相 
连 则 为 “metaphora” 也 即 英 文 的 “carrying across” ( 由 此 及 彼 )。 这 首 


@ Fung Yu-lan. A Short History of Chinese Philosophy, Macmillan, 1948. 
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先是 一 套 语言 程序 ， 通 过 这 样 的 语言 程序 ， 一 个 事物 的 某 个 方面 被 “ 传 

送 ” 或 “转移 ”到 另 一 个 事物 上 ， 人 们 就 把 这 个 事物 说 成 那个 事物 ， 以 
此 揭示 出 这 个 事物 的 一 些 特征 或 者 以 此 对 这 个 事物 做 出 某 种 判断 。 

亚 里 士 多 德 在 《 诗 学 》 中 将 “隐喻 ”( metaphor ) 明确 界定 为 “用 
一 个 表示 某 物 的 词 借 喻 它 物 ， 这 个 词 便 成 了 隐喻 词 "， 后 世人 们 对 隐喻 
的 阐述 都 是 从 亚 里 士 多 德 的 这 个 观点 出 发 的 。 

20 世纪 70 年 代 以 来 ， 人 们 对 隐喻 做 了 大 量 研究 ， 有 关 隐 喻 的 新 理 
论 、 新 观点 不 断 涌现 ， 人 们 对 隐喻 的 认识 也 有 了 很 大 的 转变 ， 可 谓 众 说 
纷 经 ， 但 是 各 学 科 的 调研 者 几乎 都 认同 这 样 一 个 观点 ， 即 隐喻 绝 不 仅仅 
是 一 种 语言 现象 ， 从 根本 上 讲 ， 隐 喻 是 一 种 认 知 现象 ， 它 是 人 类 将 其 某 
一 领域 的 经 验 用 来 说 明 或 理解 另 一 领域 的 经 验 的 一 种 认 知 活动 。 在 我 们 
的 日 常生 活 中 ， 人 们 往往 参照 他 们 熟知 的 、 有 形 的 、 具 体 的 概念 ， 来 认 
识 、 思 维 、 表 达 无 形 的 、 难 以 定义 的 概念 ， 在 不 同 概念 之 间 通 过 相互 关 
联 的 方式 架 起 认 知 的 桥梁 ， 这 就 是 隐喻 思维 方式 。 

认 知 语言 学 认为 : 隐喻 不 仅 存在 于 语言 中 ， 还 存在 于 思维 和 行为 
中 : 雷 可 夫 把 隐喻 看 作 人 们 思维 、 行 为 和 表达 思想 的 一 种 系统 的 方式 ， 
即 隐喻 概念 或 概念 隐喻 。 他 认为 人 们 的 思维 大 多 是 隐喻 的 ， 也 就 是 用 一 
种 事物 去 理解 男 一 种 事物 。 雷 可 夫 还 认为 传统 修辞 格 中 的 拟人 和 转 喻 在 
本 质 上 也 是 隐喻 的 。 

那么 ， 隐 喻 认 知 的 机 制 是 什么 呢 ? 有 学 者 指出 ， 隐 喻 的 机 制 就 是 人 
们 用 熟悉 的 事物 蔡 代 不 熟悉 的 事物 ， 或 者 把 具体 的 概念 投射 到 抽象 的 概 
念 之 上 ,这 是 人 类 普遍 的 思维 方式 之 一 ， 也 是 人 类 认 知 世界 的 有 效 方 
法 。“ 隐 喻 ”这 种 “原始 思维 ”存在 于 我 们 的 语言 和 认识 过 程 中 ， 人 类 
生活 在 隐喻 世界 中 。 隐 喻 思维 是 一 种 原 发 的 突破 性 的 创造 性 思维 ， 它 不 
仅 是 一 种 语言 现象 、 修 辞 现象 ， 也 是 人 类 最 基本 的 思维 方式 ， 对 人 类 的 
认 知 和 思维 具有 普遍 意义 。 因 此 ， 利 用 隐喻 理论 将 有 助 于 我 们 揭 开 汉字 
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造 字 法 的 思维 之 谜 。 

1989 年 ， 认 知 语言 学 泰斗 乔 ， 治 雷 可 夫 (George Lakoff) 与 另 
外 一 位 学 者 马克 。 特 纳 (Mark Turner) 合 著 出 版 了 《超越 冷静 理性 : 
诗歌 隐喻 实用 指南 》( More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic 
Metaphor). ”他 们 在 书 中 指出 ， 隐 喻 可 以 被 分 为 两 个 层次 、 三 种 概 
念 。 这 两 个 层次 分 别 为 “概念 层 ” 和 “语言 层 ”， 三 种 概念 则 为 “概念 
隐喻 ”" “常规 隐喻 ”和 “ 诗 性 隐喻 ”"。 其 中 ,“ 诗 性 隐喻 ” 远 远 超越 了 我 
们 的 日 常 思 维 机 制 ， 在 阐释 我 们 的 思维 机 制 之 后 ， 超 越 我 们 日 常 的 隐喻 
惯例 ， 将 它们 以 超 乎 寻常 的 方式 重新 组 合 在 一 起 。 这 是 雷 可 夫 和 特 纳 首 
次 提出 “诗人 性 隐喻 ”的 概念 ， 他 们 认为 ， 诗 歌 是 隐喻 的 最 复杂 、 最 有 生 
命 力 的 表达 ,“ 诗 性 隐喻 ”能 够 让 诗人 赋予 诗歌 较 日 常 思 维 更 多 的 含义 ， 
所 以 诗歌 充满 了 能 够 引发 读者 思考 和 想象 的 巨大 张力 ， 而 诗人 则 能 够 使 
用 生活 中 的 概念 隐喻 构建 诗 性 隐喻 的 观点 。 

在 《超越 冷静 理性 : 诗歌 隐喻 实用 指南 》 中 ， 雷 可 夫 和 特 纳 还 提出 
了 “全 球 性 隐喻 阅读 ”( a global metaphorical reading )。 这 个 “全 球 性 隐 
喻 阅读 ”的 基础 ， 是 雷 可 夫 与 詹 生 提出 的 “隐喻 是 人 类 的 思考 方式 ” 观 
点 ， 中 心思 想 是 我 们 对 这 个 世界 的 概念 是 通过 隐喻 建构 起 来 的 。 雷 可 夫 
与 集 生 认为 ， 这 也 就 是 为 什么 人 类 的 语言 包含 大 量 的 、 几 乎 是 不 可 被 
避免 的 隐喻 性 的 说 法 ， 因 为 我 们 借助 隐喻 来 体验 、 感 知 、 思 考 及 行动 ， 
所 以 ， 隐 喻 存在 的 目的 是 “通过 男 一 个 事物 去 理解 或 体验 某 个 事物 ” 
( understanding and experiencing one kind of thing or experience in terms of 
another )。 雷 可 夫 和 往生 告诉 我 们 ， 这 就 是 隐喻 的 本 质 ， 隐 喻 是 通过 我 
们 的 思维 方式 和 认 知 手段 渗入 我 们 的 生活 和 文学 作品 中 的 。® 


@ George Lakoff and Mark Turner: More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor. 
University of Chicago Press, 1989. 


@ Lakoff, George and Mark Johnson : Metaphors We Live By. Chicago: University of Chicago Press, 
1980. 
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雷 可 夫 与 特 纳 进 一 步 指 出 ， 我 们 日 常生 活 中 的 常规 隐喻 
(conventional metaphor ) 思维 机 制 ， 在 诗人 那里 通过 扩展 常规 隐喻 的 使 
用 或 是 质疑 常规 隐喻 的 局 限 等 应 用 手法 ， 来 达到 创新 、 非 传统 的 应 用 。 
而 “ 诗 性 隐喻 ”的 这 种 超 乎 寻常 的 创新 的 性 质 ， 事 实 上 是 将 我 们 所 熟 
悉 的 意象 重新 组 合 、 重 新 比较 ， 从 而 令 我 们 对 这 些 原本 极为 熟悉 的 意 
象 进行 重新 认 知 ， 我 们 也 可 以 将 这 种 认 知 称 之 为 “ 诗 性 隐喻 ”的 审美 
性 质 。 和 雷 可 夫 与 特 纳 的 这 种 观点 ， 与 钱 钟 书 先 生 曾 经 在 《 管 锥 编 》 中 
提出 的 “感觉 挪移 ”不 谋 而 合 。 钱 钟 书 劳 征 博 引 ， 举 中 国 古 代 诗 词 中 
的 “ 奇 句 ”"， 如 宋 神 《 玉 楼 春 》 词 的 “ 红 杏 枝 头 春意 闹 ” 为 例 ， 提 出 其 
“ 理 外 之 理 ” 的 特性 :“ 宋 人 常 把 “ 疮 ” 字 来 形容 无 “ 声 ” 的 景色 。” 钱 
钟 书 指出 ， 诗 人 的 这 种 超 乎 寻常 的 思维 方式 ， 依 托 心理 学 中 的 “ 通 感 ” 
( Synaesthesia )， 使 人 既 能 够 联想 到 生活 中 的 常规 思维 ， 又 能 因 曾 经 亲 
身 经 历 过 “ 闸 ” 的 体验 而 对 这 种 “ 诗 性 隐喻 ”进行 认 知 。” 
笔者 所 提出 的 自我 指 涉 性 敦煌 元 系统 ， 其 宗旨 就 是 使 人 们 认识 到 ， 
“ 敦 焊 ”作为 一 个 被 诗 性 隐喻 的 意象 ， 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 的 过 程 中 是 
通过 社会 行动 者 们 (social actors ) 的 自觉 的 自我 指 涉 ( self-refericial ) 
来 建构 的 。 这 个 自我 指 涉 性 的 过 程 ， 也 就 是 一 种 对 于 诗 性 隐喻 的 审美 
过 程 。 
认 知 理论 作为 一 门 跨 学 科 理 论 ， 近 年 来 在 中 国 心理 学 界 越 来 越 受 到 
重视 。” 
隐喻 表达 需要 具备 相当 的 条 件 ， 关 键 之 一 为 相似 性 的 存在 ， 因 为 
只 有 当 两 个 事物 之 间 存 在 相似 性 ， 人 的 脑海 中 才能 产生 联想 ， 将 二 者 联 
系 起 来 ， 尽 管 这 种 联想 会 因 人 而 异 。 由 于 隐喻 的 投射 具有 部 分 摄取 的 特 
D RA: Cream) S, 中 华 书局 ，1979 。 
@， 胡 壮志:《 认 知 隐喻 学 》 北京 大 学 出 版 社 ，2004 ; 蓝 纯 、 顾 日 国 :《 认 知 语言 学 与 隐喻 研究 》, 


外 语 教学 与 研究 出 版 社 ，2005 ; 蓝 纯 :《 从 认 知 角度 看 汉语 和 英语 的 空间 隐喻 》 外 语 教 学 与 研 
究 出 版 社 ，2008。 
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征 ， 所 以 ， 往 往 仅 有 部 分 ， 而 非 所 有 的 特征 都 能 够 通过 隐喻 表达 在 另 一 
个 相似 性 事物 中 得 以 体现 。 隐 喻 表达 所 需 的 男 一 个 条 件 是 之 前 所 探讨 过 
的 “ 象 *。“ 象 ”在 隐喻 表达 过 程 中 的 存在 ,使 得 我 们 能 够 将 抽象 的 概 
念 具象 化 。 所 以 ， 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 构建 “中 国 景 观 ” 这 一 极为 抽象 
的 意象 景观 时 ,“ 象 ”作为 “展示 性 传播 内 容 ” 起 到 了 关键 的 联结 作用 。 
隐喻 是 用 另外 一 种 事物 来 指称 、 理 解 一 种 事物 的 过 程 。 隐 喻 是 一 个 符号 
系统 ， 它 使 我 们 能 根据 熟悉 的 经 验 ， 去 理解 我 们 不 熟悉 的 东西 。 也 就 是 
说 ， 隐 喻 使 我 们 根据 自己 的 符号 的 特点 ， 理 解 我 们 不 熟悉 的 符号 系统 。 
这 里 种 和 属 是 代表 不 同 的 范畴 的 ， 是 用 另外 一 种 事物 来 指称 、 理 解 另 一 
种 事物 ， 因 此 ， 必 须要 实现 不 同 范畴 之 间 的 跨越 。 

隐喻 往往 涉及 从 一 个 认 知 域 投射 到 另 一 个 认 知 域 ， 因 此 隐喻 与 其 对 
象 之 间 、 本 体 和 喻 体 之 间 在 结构 上 往往 存在 对 应 关系 。 在 皮尔 斯 其 符号 
学 理论 中 ,将 “ 象 似 性 ” 视 为 本 身 包 含 隐 喻 的 一 种 现象 , 我 们 可 以 将 其 
理解 为 隐喻 是 体现 象 似 性 的 手段 之 一 。 隐 喻 与 象 似 (包括 隐喻 象 似 ) 的 
共同 哲学 基础 都 是 以 上 已 经 介绍 过 的 体验 哲学 。 体 验 哲学 是 在 反思 客观 
主义 和 主观 主义 的 局 限 以 后 提出 的 ， 雷 可 夫 试 图 在 主观 主义 和 客观 主义 
之 间 寻 找 第 三 条 道路 ， 最终 提 出 了 体验 主义 哲学 观 。 认 知 语言 强调 体验 
性 ， 强 调 人 的 身体 构造 、 涉 身 经 验 和 认 知 系统 在 认识 外 部 世界 中 的 作 
用 。 林 书 武 说 : 


隐喻 的 基础 是 体验 论 ， 所 谓 “ 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 "， 就 是 体 
验 论 的 一 种 说 明 。“ 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 ” 是 体验 哲学 的 表现 特征 ， 
不 管 是 隐喻 ， 还 是 象 似 ， 它 们 都 具有 这 样 的 特征 。? 


“隐喻 象 似 ” 这 一 概念 在 符号 学 上 的 意义 在 于 : 通过 具有 相似 性 内 


© 林 书 武 :《 国 外 隐喻 研究 综观 》, 外 语 教 学 与 研究 ，1997 。 
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涵 的 隐喻 的 导入 来 促进 人 们 对 语言 符号 与 思维 对 象 之 间 相 似 性 的 关注 与 
理解 。 

孔 狄 亚 克 曾 指出 ， 汉 字 这 种 “ 带 有 象形 文化 特色 的 单字 充满 了 讽 
喻 、 比 拟 和 隐喻 "。 加 拿 大 学 者 弗 莱 则 认为 ， 解 读 汉字 需要 某 种 “隐喻 
性 思维 飞跃 "。 汉 字 之 “ 象 ”， 严 格 来 讲 是 “ 似 "”， 它 不 是 与 客观 物象 的 
绝对 等 同 。 由 客观 物象 到 汉字 符号 ， 是 思维 过 程 的 巨大 飞 获 ， 也 是 人 类 
思维 的 伟大 创造 ， 这 是 隐喻 思维 的 结晶 。“ 意 象 和 取 象 我 们 简称 意 和 象 
或 合 称 为 意象 。 学 术 界 关于 汉字 的 意象 还 有 取 象 和 比 类 的 说 法 。 取 象 
者 ， 立 象 以 尽 意 也 ; 比 类 者 ， 言 此 意 彼 、 借 此 喻 彼 、 以 此 代 彼 也 。 

徐 通 销 先生 的 代表 作 《 语 言论 一 一 语义 型 语言 的 结构 原理 和 研究 
方法 》 认 为 ,语言 基本 结构 单位 的 不 同 将 决定 语言 整体 面貌 的 不 同 ， 而 
汉语 是 “以 字 为 本 位 ”的 语义 型 语言 ， 英 语 是 “以 词 为 本 位 ”的 语法 型 
语言 。 他 在 “ 字 本 位 ”的 理论 基础 上 ， 将 汉语 言 文字 的 意 指 方式 概括 为 
“ 比 类 取 象 ”: 


“ 比 类 ”就 是 联想 、 比 喻 例证 ， 通 过 事物 间 的 横向 比喻 来 解决 
“ 取 象 ”和 “ 尽 意 ” 两 个 问题 。“ 取 象 ”就 是 把 某 种 特定 的 现象 与 有 
关 的 现象 联系 起 来 ， 找 出 其 间 的 规律 性 联系 ， 借 此 去 把 握 “ 象 ”的 
性 质 和 特点 。 


汉字 所 谓 的 “ 比 类 取 象 ”就 是 其 表意 性 。 徐 通 饼 认为 汉字 的 表意 有 
两 种 方式 : 第 一 种 是 “造形 表意 ”， 如 我 们 所 熟知 的 象形 字 ; 第 二 种 是 
“ 造 意 表意 "， 如 形声 字 、 书 面 意译 ， 或 是 半 意译 外 来 闻 。 

这 其 中 ， 象 形 字 的 “ 比 类 取 象 ”是 不 言 而 喻 的 ， 而 “ 造 意 表意 ”就 
是 通过 汉字 符号 的 再 组 合 ， 形 成 二 级 性 的 、 语 义 上 所 谓 的 “ 比 类 取 象 "。 


中 ” 徐 通 钞 ;《 语 言论 一 一 语义 型 语言 的 结构 原理 和 研究 方法 》， 东 北 师范 大 学 出 版 社 ，1997。 
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例如 “ 供 、 蔡 、 拱 ”这 组 形声 字 的 声 符 都 含 “ 双 手 托 物 ” 的 意思 ， 央 
此 ， 声 符 在 这 里 充当 了 “类 ”的 作用 。 不 管 形 符 如 何不 同 ， 由 于 汉字 造 
意 的 “ 比 类 取 象 ”的 特性 ， 形 符 所 表示 的 意义 仅仅 是 一 个 “ 象 "， 也 就 
是 说 ， 即 便 是 不 相同 的 “ 象 ”也 隐 含 着 相同 的 义 类 。 

从 本 质 上 说 ,“ 比 类 取 象 ”其 实 是 一 种 隐喻 思维 方式 。 李 宗 桂 认为 : 


中 国 传 统 思维 方式 中 的 类 比 、 比 喻 、 象 征 等 思维 形式 ， 从 本 
质 上 看 ， 是 同一 形态 的 东西 。 比 喻 是 类 比 的 表现 形式 ， 象 征 即 是 隐 
喻 ， 是 一 种 特殊 的 比喻 。 三 者 都 建立 在 经 验 的 、 具 象 的 基础 上 ， 都 
是 主体 借助 一 定 的 物象 或 原理 ,以 阅 明 特定 的 情感 意志 的 一 种 方 
法 。 它 们 的 基本 功能 在 于 通过 由 此 及 彼 的 类 别 联系 和 意象 涵 摄 ， 沟 
通 人 与 人 、 人 与 物 、 人 与 社会 ， 达 到 协同 效应 。 


汉字 符号 对 外 部 世界 的 表达 是 以 “ 象 ”为 主 的 ， 而 “ 象 ”只 是 汉 
字符 号 系统 的 基础 ， 先 民 造 字 “ 以 义 象 区 ， 不 以 质 区 别 "， 同 一 象 可 以 
隐喻 关联 不 同 语 域 。 备 华 认为 汉字 造 字 法 中 ， 最 主要 的 是 “表意 ”和 
“假借 "。“ 表 意 ”( 包括 象形 、 指 事 及 会 意 ) 代表 了 汉字 有 理据 、 意 旬 
性 地 表达 汉语 的 视觉 文化 精神 ， 而 “假借 ”( 即 是 以 同音 字 来 记录 本 无 
书写 形式 的 词 ) 代表 了 汉字 纯 表 音 、 反 理据 、 向 汉语 靠拢 的 口语 文化 
精神 。 所 以 汉字 是 “ 取 辟 性 思维 ”的 产物 ， 文 字 不 仅 是 记录 语言 的 手 
段 ， 更 是 看 待 语言 的 一 种 方式 。 由 于 我 们 是 按照 有 利于 人 的 方式 通过 取 
辟 或 类 比 来 创造 、 使 用 符号 的 ， 所 以 汉字 是 “动机 性 表达 符号 "。 孟 华 
指出 ,这 种 “ 象 ”的 符号 思维 ， 可 以 被 称 之 为 “ 取 警 性 思维 ” : “在 “ 取 
警 性 思维 ”的 定 势 下 ， 任 何事 物 都 被 当 作 不 能 被 分 割 的 整体 ; 任何 抽象 
的 概念 都 有 具体 现实 的 东西 与 之 对 应 ;对 任何 概念 的 说 明 都 首先 使 用 类 
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此 次 所 指 的 取 壁 或 类 比 法 ， 集 中 表现 为 汉字 的 象 本 位 理据 性 : 其 形 
体 是 对 所 代表 的 对 象 某 些 特征 的 临摹 ， 形 体 中 的 这 种 包含 人 的 动机 的 象 
形 性 即 符号 的 理据 性 ， 并 将 这 种 理据 掩饰 为 字 的 本 义 或 对 象 特征 本 身 。 
18 世纪 意大利 学 者 乔 瓦 尼 。 巴 蒂 斯 塔 。 维 柯 ， 作 为 西方 建构 主义 
理论 最 早 的 先驱 之 一 ， 提 出 verum esse ipsum factum ( “true itself is fact” 
aX “the true itself is made” ; 笔者 译 :“ 真 理 即 创造 ”)， 在 他 的 巨著 《新 
科学 》 中 提出 了 “ 诗 性 形 而 上 ”(poetic metaphysics )、“ 诗 性 逻辑 ” 
(poetic logic )、“ 诗 性 政治 ”(poetic politics) 及 “ 诗 性 历史 ”( poetic 
history )， 等 等 ， 并 将 其 置 于 “the realm of the made or of fact”。 维 柯 主 
张 认识 真理 的 途径 乃 是 创造 ， 而 创造 的 原动力 ， 则 来 自 人 类 所 生 而 具有 
的 “ 诗 性 思维 "。“ 诗 性 思维 ”可 以 被 理解 为 人 类 共同 的 一 种 思维 方式 、 
一 种 创造 性 的 、 原 始 的 形象 思维 。 这 种 形象 思维 将 我 们 的 身体 、 感 觉 力 
和 想象 力 联系 在 一 起 ， 而 最 初 的 人 类 就 是 赁 着 这 种 诗 性 思维 来 认识 周围 
的 一 切 ， 并 把 一 切 事 物 都 当 作 有 生命 的 实体 ， 从 而 创作 了 神 、 神 话 、 诗 

以 及 整个 具有 诗 性 的 世界 : 


我 们 发 现 各 种 语言 和 文字 的 起 源 都 有 一 个 原则 : 原始 的 诸 异 教 
民族 , 由 于 一 种 已 经 证 实 过 的 本 性 上 的 必然 ， 都 是 些 用 诗 性 文字 来 
说 话 的 诗人 。 这 个 发 现 ,就 是 打开 本 科学 的 万 能 钥匙 ， 它 几乎 花 
费 了 我 的 全 部 文学 生涯 的 坚持 不 懈 的 钻研 ， 因 为 赁 我 们 开化 人 的 本 
性 ， 我 们 近代 人 简直 无 法 想象 到 ， 而 且 要 费 大 力 才能 懂得 这 些 原始 
人 所 具有 的 诗 的 本 性 。® 
D RE OLE: 汉语 和 华夏 文明 的 内 在 形式 》 中 国 社会 科学 出 版 社 ，2004。 
© [ 意 ] 维 柯 :《 新 科学 》 朱 光 潜 译 ， 商 务 印 书馆 ，1989。 维 柯 的 《新 科学 》 全 名 《关于 各 民族 的 


共同 性 质 的 新 科学 原则 》 于 1725 年 初版 ， 流 通 最 广 的 是 Bergin 和 Fisch 于 1948 年 出 版 的 英 译 
版 。 中 文 版 为 朱 光 潜 先生 所 译 。 
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维 柯 提出 的 “ 诗 性 思维 ”在 朱 光 潜 先 生 处 被 指认 为 一 种 形象 思维 ， 
也 即 是 诗 性 的 隐喻 思维 ， 它 包含 了 三 个 方面 : 一 是 诗 性 隐喻 的 以 己 度 
物 ; 二 是 诗 性 逻辑 的 想象 类 概念 ; 三 是 诗 性 文字 的 以 象 见 义 、 象 形 会 
意 。 形 象 思维 的 形成 是 抽象 思维 的 基础 ， 在 人 类 发 展 之 初 ， 原 始 民 族 认 
识 世 界 是 先 凭 感觉 的 形象 思维 ， 他 们 的 全 部 文化 ( 包括 宗教 、 神 话 、 语 
言 、 法 政 制度 ) 都 来 自 形 象 思维 ， 都 有 想像 虚构 的 性 质 ， 都 是 诗 性 的 、 
创造 的 。® 

符号 与 具体 的 经 验 和 观念 世界 相 联系 ， 暗 示 符 号 与 它 的 指 涉 对 象 
之 间 具 有 整体 同一 性 ， 一 个 符号 一 定 要 表达 一 个 可 经 验 的 意义 世界 。 能 
指 和 所 指 、 符 号 和 它 表达 的 对 象 之 间 具 有 自然 的 或 象 的 联系 ， 能 指 或 符 
号 就 是 客观 对 象 的 象 。 汉 字 以 象 见 义 ， 是 诗 性 逻辑 的 产物 ， 也 是 造 字 先 
民 以 己 度 物 的 结果 ,体现 了 “ 诗 性 思维 ”的 这 三 个 特征 。 汉 字 本 身 只 是 
一 种 符号 ， 汉 字符 号 所 指称 的 对 象 一 般 是 客观 存在 的 ， 汉 字 象 是 经 过 人 
们 心理 加 工 融入 了 主观 感受 的 象 ， 字 象 与 物象 它们 是 两 种 本 质 不 同 的 东 
西 、 两 个 不 同 的 概念 范畴 ， 但 是 二 者 之 间 具 有 相似 性 、 象 似 性 或 相关 性 
等 ， 隐 喻 思维 是 沟通 二 者 的 桥梁 。® 

对 于 敦煌 壁画 乐舞 来 说 ， 以 上 有 关 隐 喻 思维 的 理论 最 重要 的 一 点 ， 
是 隐喻 的 机 制 是 用 人 们 熟悉 的 事物 替代 不 熟悉 的 事物 ， 或 把 具体 的 概念 
投射 到 抽象 的 概念 之 上 ， 这 反映 了 人 们 的 思维 特征 。 

值得 注意 的 是 ， 我 们 这 里 所 说 的 熟悉 的 事物 或 具体 的 概念 ， 大 多 是 
人 们 身体 的 部 位 和 器 官 ， 或 是 这 些 器 官 感知 外 部 世界 获得 的 经 验 。 雷 可 
夫 等 人 研究 发 现 ， 绝 大 多 数 的 实体 隐喻 都 是 将 物体 人 格 化 。 他 们 指出 : 
“或 许 最 明显 的 实体 隐喻 ， 就 是 这 样 一 些 隐喻 ， 它 们 将 物体 更 具体 地 比 


@ 朱 光 潜 :《 维 柯 的 《新 科学 〉 及 其 对 中 西 美学 的 影响 》 中 文大 学 出 版 社 ，1984。 
© HE: (PASS), 上 海 古籍 出 版 社 ，2001。 
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作 人 。 最 基本 的 经 验 就 是 我 们 对 自己 身体 的 理解 ， 我 们 都 非常 熟悉 我 们 

身体 各 部 位 及 其 这 些 部 位 的 功能 和 区 别 。 我 们 以 这 种 方式 与 外 部 世界 的 
空间 建立 联系 。 

比如 ， 山 本 来 是 自然 之 物 ， 但 是 在 我 们 的 语言 表达 中 却 有 山头 、 山 

脚 、 山 腰 等 说 法 ， 山 在 我 们 的 眼中 就 相当 于 人 ， 也 有 头 有 脚 。 维 柯 在 
《新 科学 》 中 说 : 


值得 注意 的 是 在 一 切 语 种 里 大 部 分 涉及 无 生命 的 事物 的 表达 方 
式 都 是 用 人 体 及 其 各 部 分 以 及 用 人 的 感觉 和 情欲 的 隐喻 来 形成 的 。 
例如 用 头 部 来 表达 顶 或 开始 ， 用 额 或 肩 来 表达 一 座 山 的 部 位 。 呈 


人 的 因素 ,构成 了 汉字 “ 诗 性 隐喻 ”的 一 个 极为 重要 的 部 分 ， 因 为 
汉字 即 是 人 类 的 创造 ， 而 汉字 由 象形 演化 而 来 ， 其 生成 的 根本 动力 是 取 
象 ， 外 物 之 象 与 身体 之 象 是 汉字 之 象 的 两 大 来 源 。 人 的 一 切 活动 必须 从 
身体 出 发 ， 构 造 人 类 符号 活动 的 最 直接 媒介 也 是 我 们 的 身体 ， 所 以 ， 汉 
字 的 “ 诗 性 隐喻 ”的 独特 性 在 于 其 最 初 就 具备 的 诗 性 的 “自我 指 涉 性 ”。 

姜 亮 夫 先 生 在 《古文 字 学 》 中 说 : 


整个 汉字 的 精神 ， 是 从 人 (更 确切 一 点 说 ， 是 人 的 身体 全 部 ) 
出 发 的 ， 一 切 物 质 的 存在 ， 是 从 人 的 眼 所 见 、 耳 所 闻 、 手 所 触 、 鼻 
所 噢 、 舌 所 尝 出 发 的 (而 尤 以 “ 见 ” 为 重要 )。 表 高 为 上 视 ， 表 低 
为 下 视 ， 画 一 个 物 也 以 与 人 的 感受 的 大 小 轻重 为 判 ， 牛 羊 虎 以 头 ， 
AFi hta, ARR, AR BAL, BZ, CARMA FW, M 
人 的 感 能 看 事物 。% 


O [ 意 ] 维 柯 :《 新 科学 》， 朱 光 洪 译 ， 商 务 印 书馆 ，1989。 
© ” 姜 亮 夫 :《 古 文字 学 》， 浙 江 人 民 出 版 社 ，1984。 
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人 创造 了 记录 语言 的 符号 一 一 文字 。 而 在 文字 的 创造 过 程 中 ， 对 
于 人 本 身 的 关注 是 最 早 的 ， 也 是 最 主要 的 。 《说 文 ， 序 》 中 说 :“ 近 取 诸 
身 , whew.” 在 身 与 物 的 取舍 中 ， 人 无 疑 对 人 本 身 是 最 熟悉 的 ， 因 
而 人 本 身 的 象 在 汉字 的 构 形 中 占 了 很 大 的 比例 ， 也 即 所 谓 的 “ 取 诸 身 
物 而 后 触 类 引申 ”。 钱 钟 书 先生 曾 指 出 ， 人 们 在 观察 事物 的 时 候 有 两 种 
倾向 , 一 是 “以 无 生 作 有 生 看 ”"， 二 是 “以 非 人 作 人 看 ”一 一 “ 盖 吾 人 
观 物 ， 有 二 结 习 : 一 、 以 无 生 作 有 生 看 (animism )， 二 、 以 非 人 作 人 看 
(anthromorphism )。” 他 在 《 管 锥 编 》 中 说 : 


超越 语言 的 理想 ， 而 其 思路 和 实践 则 与 现代 心理 学 息 息 相 通 。 
古人 所 提出 的 超越 语言 的 理想 ， 就 是 寄 意 于 言 外 。 刘 碘 在 《 文 心 
雕 龙 。 隐 秀 》 中 说 :“ 隐 也 者 ， 文 外 之 重 旨 者 也 ; 秀 也 者 ， 篇 中 之 
独 拔 者 也 。 隐 以 复 意 为 工 ， 秀 以 章 绝 为 巧 ， 斯 乃 旧 章 之 就 绩 ， 才 
情 之 嘉 会 。” 又 说 :“ 夫 隐 之 为 体 ， 义 立 文 外 ， 秘 响 傍 通 ， 伏 采 潜 
发 ， 壁 艾 象 之 变 互 体 ， 川 渎 之 厄 珠 玉 也 。” 这 里 所 说 的 “ 文 外 ” 即 
“ 言 外 ”、“ 重 绅 ”、“ 复 意 ”， 都 是 指 语言 文字 没有 直接 论 秀 的 神韵 
转换 成 论 诗 的 神韵 ， 原 因 出 自 人 类 审美 心理 的 内 在 同 构 性 : 风扇 
波 靡 ， 诗 品 与 画 品 归于 一 律 。 然 二 者 顾 名 按 迹 ， 若 先后 影响 ， 而 
析 理 探 本 ， 正 复 同 出 心 源 。 诗 文 评 所 谓 “ 和 神韵 说 ” 匪 仅 依 修 绘 画 
之 品目 而 立 文章 之 品目 ， 实 亦 运 视 诗 文 若 活泼 之 人 。 盖 吾 人 观 物 ， 
有 二 结 习 : 一 、 以 无 生 作 有 生 看 (animism )， 二 、 以 非 人 作 人 看 
(anthromorphism )。 鉴 画 衡 文 ， 道 一 以 贯 。 图画 得 具 筋 骨气 韵 ， 诗 


文 何 独 不 可 。® 


D 《说 文 解 字 》 中 华 书局 ，2009。 
© 钱 钟 书 《 管 锥 编 》 第 四 册 ， 中 华 书局 ，1979 。 
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也 就 是 说 ,我们 通常 会 把 人 本 身 当 作 权衡 一 切 事物 的 标准 :“ 在 一 
切 语种 里 大 部 分 涉及 无 生命 的 事物 的 表达 方式 都 是 用 人 体 及 其 各 部 分 以 
及 用 人 的 感觉 和 情欲 的 隐喻 来 形容 的 。” © 
维 柯 也 曾 指出 了 人 类 的 这 一 倾向 。 他 认为 ， 人 类 喜欢 利用 熟悉 的 
或 手头 事物 的 “ 某 些 类 似 点 ”描述 、 说 明 未 知 或 陌生 的 事实 ， 这 是 一 种 
“以 己 度 物 ”的 隐喻 投射 ， 而 人 类 通过 这 种 认 知 方式 就 “把 自己 变 成 了 
整个 世界 ”"。 维 柯 在 《新 科学 》 中 以 “ 诗 性 思维 ”为 引线 深刻 地 揭示 了 
身体 隐喻 在 人 类 文明 中 的 竟 基 作用 。 他 认为 初 民 还 没有 发 达 的 推理 力 ， 
全 凭 “身体 方面 的 想象 力 ” 创 造 语言 、 宗 教 、 诗 歌 、 家 庭 、 法 律 和 经 济 
等 一 切 文 化 。 因 为 它们 都 是 想象 力 近 取 诸 身 的 结果 ， 哇 感性 形态 ， 所 以 
是 “ 诗 性 的 "、 隐 喻 的 。® 
这 一 切 事例 都 符合 钱 钟 书 先生 所 说 : 人 在 无 知 中 就 把 他 自己 当 作 权 
衡 世 间 一 切 事物 的 标准 。 人 类 通过 这 样 的 隐喻 使 无 生命 的 事物 显得 具有 
感 党 和 情欲 ， 然 而 ， 这 又 不 仅仅 是 一 种 语言 方式 ， 在 根基 上 是 一 种 “以 
己 度 物 ” 的 思维 方式 ， 而 且 ， 维 柯 揭示 的 这 种 诗 性 智慧 不 仅仅 是 原始 人 
的 智慧 ， 也 是 现代 人 依然 在 运用 的 智慧 ， 作 为 后 起 的 科学 智慧 的 必要 补 
充 。 就 诗 学 领域 的 身体 隐喻 而 言 ， 无 论 是 中 国 的 “人 化 文 评 "， 还 是 西 
洋 的 “人 化 比喻 ”都 是 这 种 “ 诗 性 思维 ”的 展开 。 
在 语言 学 分 析 当 中 ， 语 用 学 (pragmatics ) 集中 关注 的 是 语言 的 情 
境 性 运用 ， 也 即 话语 。 敦 煌 壁画 乐舞 之 诗 性 与 隐喻 也 因此 而 相应 地 被 用 
作 元 语 用 信号 (metapragmatic signals ) 来 提示 社会 行动 者 对 重新 理解 、 
建构 ， 以 及 交流 这 些 隐喻 的 能 力 。 在 田野 中 ， 社 会 行动 者 包括 所 有 的 参 
与 者 : 采访 者 、 被 采访 者 、 在 场 的 旁观 者 、 舞 蹈 学 院 的 学 员 们 ， 他 们 都 
在 某 种 程度 上 属于 是 表演 事件 的 参与 者 ， 不 仅 担 负 着 展示 他 们 本 吴 交 


呈 ” 钱 钟 书 :《 管 锥 编 》 第 四 册 ， 中 华 书局 ，1979 。 
© 【 意 ] 维 科 :《 新 科学 》， 朱 光 潜 译 ， 商 务 印 书馆 ，1989。 
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流 、 理 解 能 力 的 责任 ， 在 笔者 拍摄 纪录 片 的 镜头 前 ， 他 们 意识 到 ， 他 们 
本 身 的 艺术 形态 、 交 流 的 有 效 性 ， 以 及 展演 时 所 能 带动 人 心 的 力量 ， 都 
将 受到 品评 。 通 过 笔者 的 田野 调研 ， 我 们 可 以 了 解 到 ， 在 敦煌 壁画 乐舞 
表演 过 程 当 中 ， 表 演 作为 一 个 事件 (event ) 存在 于 一 个 有 系统 的 框架 
之 内 ， 笔 者 所 指认 的 那些 引起 观众 注意 的 要 素 一 一 “展示 性 ”与 “ 隐 性 
内 容 ” 负 担 着 双重 的 元 语 用 的 功能 ( metapragmatic functions) 通过 运 
用 这 种 阐释 性 框架 ,“ 表 演 者 同时 引起 现场 参与 者 的 参与 性 投入 ， 将 他 
们 变 为 观众 ， 许 可 他 们 高 度 关注 其 展示 行为 ， 并 邀请 他 们 对 自己 行为 完 
成 的 技巧 性 和 有 效 性 予以 品评 。”? 


中 国 哲学 对 于 身体 本 体 的 探讨 古 已 有 之 ， 讲 究 “ 身 心 合 一 ”“ 天 人 
zo SAE pe E AET A 
一 。 中 国 哲 学 崇尚 “内 向 超越 "， 而 以 “ 心 ” 为 人 与 道 之 间 的 中 介 
中 国 古 汉语 语 境 中 一 个 重要 的 哲学 思辩 概念。 从 重子 的 “尽心 、“ 知 
天 ”、 养 “浩然 之 气 "， 到 庄子 的 “ 唯 道 集 虚 ， 虚 者 心 裔 ”及 《荀子 " 解 
蔽 篇 》 中 的 “人 何以 知道 ? Fl: 心 。 心 何以 知 ? 虚 过 而 静 。” 我 们 都 可 
以 了 解 到 “身心 合 一 ”“ 心 道 合 一 ”的 思辩 概念。 此外， 孟子 还 曾 在 推 
断 孔 子 讨 论 “ 心 ”的 特质 时 认为 ,孔子 日 “ 操 则 存 ， 舍 则 亡 ; 出 入 无 
时 ， 葛 知 其 乡 "“ 惟 心 之 谓 与 "， 也 即 是 对 “ 心 ” 的 活动 的 一 种 描述 。2 
《管子 " A’ Wia: DRAJ, EHIE” “AORN, ÉJ 
得 ”， 并 指出 “是 故 圣人 与 时 变 而 不 化 ， 从 物 而 不 移 ; 能 正 能 静 ， 然 后 
能 定 。 定 心 在 令 ， 耳目 聪明 ， 四 肢 坚 固 ， 可 以 为 精 舍 。 精 也 者 ， 气 之 精 


© 杨 利 慧 ;前 沿 话题 "表演 理论 研究 六 《民间 文艺 论坛 》2015 年 第 1 期 。 


© AR: (ETF AF LB), 李 明 辉 编 《 孟 子 思 想 的 哲学 探讨 》》“ 中 研 院 ”中 国文 哲 研 究 所 ， 
1995. 
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者 也 ”。 西 晋 高 僧 支 道 林 在 谈论 《庄子 道 遥 游 》 时 也 说 :“ 夫 遂 遥 者 ， 

明 至 人 之 心 也 。” 以 上 种 种 ， 都 可 以 认 作 中 国 古代 哲学 中 “ 心 道 合 一 ” 
的 论述 形式 。 

“ 心 道 合 一 ”“ 天 人 合 一 ”等 概念 历久 弥 新 ,在 20 世纪 40 年 代 初 ， 
研究 中 西方 哲学 的 两 位 中 国 哲学 泰斗 金 后 霖 先生 和 间 友 兰 先生 不 约 而 同 
地 以 各 自 的 方法 在 哲学 领域 发 展 “ 天 人 合 一 ”概念 ， 以 探讨 “天 人 合 
一 ”概念 对 于 解读 现代 世界 的 意义 。“ 天 人 合 一 ”自古 在 中 国 汉文 化 语 
境 中 主要 以 两 个 不 同 的 形态 出 现 。 最 早 的 “天 ” 指 的 是 神 鬼 世界 ， 最 早 
的 “天 人 合 一 ”涉及 人 与 被 认 作为 神 鬼 之 界 的 “天 ”沟通 的 问题 。《 墨 
子 * 天 志 上 》 中 , 将 “上 帝 *”“ 鬼 ”“ 神 ”等 统称 为 天 ， 并 使 人 “和 祭祀 
上 帝 、 鬼 、 神 而 求 祈福 于 天 ”。82 黑子 是 先秦 诸 子 中 讨论 “天 ”最 为 直 
接 的 思想 家 。 他 以 “天 ”的 概念 指称 主 宁 天 地 万 物 的 最 高 “神明 ”， 专 
指 天 地 万 物 的 主宰 ， 且 是 有 “意志 ”的 ， 正 如 《天 志 》 中 所 书 ， 帮 是 给 
予 人 的 指引 。 此 后 的 “天 人 合 一 ”概念 在 历代 礼 乐 传统 中 获得 系统 的 发 
展 ,“ 天 ” 逐 为 宇宙 本 体 ， 也 即 是 我 们 今日 更 为 熟悉 的 “天 ” 即 是 “ 道 ” 
的 说 法 ， 如 董仲舒 的 “ 道 之 大 原 出 于 天 ”®。 

近代 冯友兰 先生 则 将 “天 人 合 一 ”的 概念 用 于 解释 他 认为 的 最 理想 
的 生活 境界 ， 即 “天 地 境界 ”。 冯 先生 说 :“ 在 这 最 高 的 生活 境界 中 的 人 
的 最 高 成 就 ， 是 与 宇宙 合 一 ， 而 人 身 与 宇宙 合 一 时 ， 人 也 就 否定 理智 。 
而 金 岳 霖 在 比较 中 西方 哲学 时 则 指出 ,“ 天 人 合 一 ”是 中 国 哲 学 最 突出 
的 特点 :“ 最 多 、 最 广 意 义 的 “天 人 合 一 " ， 就 是 主体 融 人 客体 ， 或 客体 
融入 主体 ， 坚 持 根 本 同一 ， 泥 除 一 切 显著 差别 ， 从 而 达到 个 人 与 宇宙 不 


@) Roth, Harold : Original Tao: Inward Training (Nei-yeh) and the Foundations of Taoist Mysticism, 
Columbia University Press, 2004. 


@ ” 余 嘉 锡 :《 世 说 新 语 签 琉 》 上 海 古籍 出 版 社 ，1993， 第 32 页 。 
© 《黑子 天 志 上 》， 上 海 古籍 出 版 社 ，2005。 
© 董仲舒 :( 举 贤良 对 策 鸭 《 汉 书 .董仲舒 传 》 中 华 书 局 ，1962。 
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二 的 状态 。” 金 岳 霖 充分 意识 到 “天 人 合 一 ”概念 之 包罗 广泛 和 复杂 ， 
他 所 说 的 这 种 “天 人 合 一 ”， 就 是 一 种 主客 体 不 分 、 自 然 与 人 类 融 为 一 
体 的 物 我 两 忘 的 精神 状态 、 诗 性 特征 。" 

由 上 我 们 可 以 看 到 ,“ 天 人 合 一 ”的 概念 是 从 最 早 的 宗教 一 政治 想 
象 逐渐 转变 为 哲学 领域 的 思维 方式 。 推 尝 新 儒学 的 杜 维 明 先 生 在 《儒家 
思想 新 论 一 一 创造 性 转换 的 自我 》 中 指出 : 


身 ， 在 儒家 那里 ， 经 常 是 一 个 带 有 特定 含义 的 词汇 ， 这 一 词汇 
隐 含 着 自我 更 为 内 在 的 意义 。 需 要 指出 的 是 ， 圣 人 之 所 以 能 够 充分 
了 解 他 的 形体 ， 正 是 因为 他 已 经 修养 并 超越 了 形体 。® 


这 样 ， 自 我 转换 的 可 能 性 问题 ， 就 由 传统 舞蹈 研究 所 注重 的 “ 展 
示 性 内 容 ” 的 “ 身 ”， 引 向 了 中 国 古代 哲学 中 常 以 诗 性 隐喻 出 现 的 
“ 心 ”。 杜 维 明 先生 以 《孟子 . 告 子 上 》 为 例 ， 提 出 ,“ 心 ”的 特点 是 
“出 入 无 时 ， 葛 知 其 乡 ”。 这 体现 了 “ 心 ”与 “ 身 ” 之 不 同 , 它 具 有 超 
越 时 空 的 特性 。 然 而 ， 这 并 不 代表 “ 心 ”超越 了 “ 身 ”: T UD” aE 
有 认 知 和 良心 双重 功能 ， 其 “ 体 知 ” 就 显得 非常 重要 ， 而 这 正 是 其 修养 
工夫 的 所 在 。 

由 “ 心 ”之 主体 性 ， 杜 维 明 的 阐述 进一步 展开 ， 提 出 “ 心 ”之 后 的 
“ 灵 ”， 也 即 是 被 解释 为 “是 一 种 道德 智慧 ， 是 对 存在 情境 的 一 种 觉 感 ” 
的 “ 灵 觉 ”,“ 灵 ”是 对 超越 境界 的 一 种 追求 ， 而 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 中 
有 着 重要 位 置 的 “ 神 ”， 则 指 的 是 超越 境界 ， 重 子 有 “对 而 不 可 知之 之 
谓 神 ”， 所 以 “ 神 ” 是 “天 地 鬼神 ”的 超越 境界 ， 也 是 人 们 “在 实现 自 


Q@ 相关 请 见 Chin Yueh-lin: “Chinese Philosophy,” in Social Sciences in China , Vol. 1 No.1 1980: 83-93。 
中 文 版 本 可 参考 金 后 霖 《中 国 哲 学 》 RIRE, (PRR), 中 国 社会 科学 出 版 社 ，2000 ; 
Fung Yu-lan. A Short History of Chinese Philosophy, Macmillan, 1948, 


© RAEN: EEEIEE PEE HRY AFR ), 江苏 人 民 出 版 社 , 1995。 


|228 


第 四 章 

敦煌 壁画 乐舞 

身 时 所 应 不 断 身体 力行 的 激励 人 心 的 目标 "。 人 生 不 能 没有 目标 ， 有 了 

Aix, 才 有 追求 ， 有 了 追求 ， 人 生 也 才 有 了 意义 。 所 以 ， 杜 先生 认为 ， 

“ 神 ” 是 人 生 所 设立 的 境界 和 目标 。 所 以 ， 从 “ 身 ” 到 “ 心 ” 到 “ 灵 ” 

到 “ 神 ”， 不 仅 是 主体 性 的 动态 展开 ， 而 且 是 主体 性 的 递 进深 入 。 杜 先 
生 将 此 过 程 形容 为 是 具体 化 了 的 “内 在 超越 ”之 路 。 

在 走向 “内 在 超越 ”的 途中 ， 杜 维 明 并 不 忘却 在 中 国 儒家 传统 语 境 
中 人 性 的 现实 展开 ， 人 性 的 核心 是 “ 仁 ",“ 仁 ”本 质 上 属于 关系 范畴 。 
所 以 ， 对 于 儒者 来 说 ， 杜 维 明 认为 :“ 作 为 关系 的 中 心 ， 我 们 并 不 是 孤 
独 地 走向 我 们 的 最 终归 和 宿 ; 我 们 总 是 生活 于 家 庭 和 朋友 的 关系 之 中 ”， 
“我 们 的 自我 理想 正 是 通过 师 生 关系 、 朋 友 关 系 、 和 君臣 关系 、 兄 弟 关 系 
以 及 其 他 许多 社会 角色 才 得 以 产生 存在 ”; 甚至 “天 所 赋予 我 的 本 性 ， 
只 能 通过 作为 种 种 关系 之 中 心 的 “我 的 存在 ”去 表现 ”。 

杜 维 明 先 生 以 颂 家 传统 语 境 为 本 、 训 析 “ 身 ”“ 心 *”“ 录 ”“ 神 ”的 
存在 观点 ， 对 于 理解 笔者 在 敦煌 壁画 乐舞 表演 与 研究 中 ， 从 最 初 的 主 
一 客 位 ， 到 “人 即 是 场 ” 的 转变 ， 也 即 “ 主 客 为 一 ”的 认 知 是 有 帮助 
的 。 而 “ 主 位 ”与 “ 客 位 ”在 中 国 古代 哲学 与 美学 语 境 当 中 ， 是 相 辅 相 
成 的 “两 极 相关 ”的 关系 。《 乐 记 。 乐 象 篇 》 中 所 说 的 :“ 德 者 ， 性 之 端 

也 ; RA, HC. RAY, Kaw. tr, Att, K, Ok 
HEt, M, JRR: 三 者 本 于 心 ， 然 后 乐 气 从 之 。” 就 是 将 诗 、 歌 、 
舞 都 与 人 体 之 “ 心 ”相关 联 ， 金 石 丝竹 仅 是 人 体 之 “ 心 ”“ 气 ”的 延伸 
表达 工具 。 备 康 《 声 无 嘉 乐 论 》 也 提出 :“ 和 心 足 于 内 ， 和 和 气 见 于 外 ， 
故 歌 以 叙 志 ， 舞 以 宣 情 ， 然 后 文 之 以 采 章 ， 照 之 以 风雅 ， 播 之 以 八 音 ， 
感 之 以 太 和 ……。”“ 心 是 于 内 ”“ 气 见于 外 ”的 说 法 ,并 未 将 两 者 分 开 ， 
二 是 将 “ 歌 以 叙 志 "”“ 舞 以 宣 情 ” 的 “人 ” 置 于 天 地 太 和 之 中 。 班 固 
的 《白虎 通 * 礼 乐 篇 》 写 道 :“ 乐 所 以 必 歌 者 何 ?” 夫 歌 者 口 言 之 也 ， 中 
DEK, ORK, FREES, BAZ.” RRA CRE: B 
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律 精 义 》 也 有 将 乐舞 之 起 源 作 “ 乐 心 内 发 ”一 说 : CF) FE: 咏 歌 之 
不 足 ， 不 知 手 之 舞 之 ， 足 之 蹈 之 。 盖 乐 心 内 发 ， 感 物 而 动 ， 不 知 手足 自 
运 ， 欢 之 至 也 。 此 有 舞 之 所 由 起 也 。” 

美国 学 者 安乐 哲 ( Roger T. Ames) 在 他 的 《古典 中 国 哲 学 中 身体 
的 意义 》 一 文中 ， 就 从 中 国 古 代 哲 学 文献 中 整理 出 有 关 身 体 的 观念 ， 璧 
如 我 们 已 经 探讨 过 的 ， 将“ 人” 视 为 一 个 整体 的 身心 交 关 的 过 程 ， 提 出 
在 中 国 古代 哲学 的 语 境 当中 ,“ 身 体 ” 力 是 一 种 通过 与 “他 者 ”互动 而 
产生 的 “过 程 ”。 他 说 : 


“可 用 于 解释 所 谓 的 芭 鞭 姓 演员 或 空手 道 师傅 的 体 ” 刀 是 一 种 
( psychosomatic merge) 现象 。 在 奋 蹈 和 空手 道中 的 某 个 境界 ， 身 体 
与 意识 融 为 一 体 ， 此 时 的 经 历 似乎 避免 了 通常 情况 下 意识 与 身体 的 
矛盾 冲突 。 因 此 ， 可 以 说 ， 最 完整 的 人 就 是 具有 这 种 经 历 的 人 。 如 
果 这 种 对 人 的 整体 冰 释 为 理解 我 们 的 文化 感觉 提供 了 丰富 的 、 多 方 
面 的 基础 ， 以 解释 我 们 的 宗教 、 道 德 、 审 美和 理性 …… 


在 以 上 的 段落 中 ， 笔 者 已 为 本 章节 的 论点 做 了 框架 性 的 介绍 。 在 
接 下 来 的 段落 中 ,将 在 此 理论 框架 内 ， 结 合 敦 煌 壁画 乐舞 表演 中 的 教 
煌 元 系统 ， 以 案例 来 说 明 以 上 理论 的 发 生 过 程 。 在 敦煌 壁画 乐舞 中 ， 
“心神 ”这 个 非常 抽象 的 身体 隐喻 ,是 通过 “眼神 ”或 “观看 ”来 演 
绎 的 。 我 们 现在 已 经 知道 ， 无 论 是 “ 心 ”还 是 “ 神 ” 等 “ 隐 性 论述 性 
内 容 ” 并 不 能 离开 “ 身 ” 与 “ 体 知 "， 所 以 ， 教 煌 壁画 乐舞 中 的 眼神 ， 
间 的 并 不 是 眼球 自 映 的 运动 ， 而 是 受到 意念 与 心理 节奏 支配 的 外 在 表 
现 ， 乐 舞 表演 中 眼神 的 “ 聚 、 放 、 凝 、 收 、 合 ”等 ， 正 是 “ 神 ” 与 
“ 韵 ” 的 传达 o 


@ 安乐 哲 :《 古 典 中 国 哲 学 中 身体 的 意义 》《 世 界 哲 学 》2006 年 第 5 期 。 
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敦煌 壁画 乐舞 
| 田野 采集 样本 一 人 
时 间 : 2009 年 
地 点 : 甘肃 省 兰州 市 ， 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 台 文 艺 频 道 摄 
影 棚 


人 物 : MEAE, MERACA 高 金 荣 先 生 
字幕 : 同 声 录制 、 后 期 整理 
KARER, 为 高 金 荣 先生 


G : 再 一 个 呢 就 是 眼神 ， 它 的 眼神 不 同一 般 的 戏曲 的 眼神 。 

G: 同样 是 端庄 ， 那 么 戏曲 ， 那 绝对 是 ， 那 个 青衣 ， 那 是 这 样 
的 ( 单 人 示范 ) 一 种 美 。 

G: 那 这 个 呢 ， 比 如 说 ， 是 ,提起 来 ， 吐 气 ,( 双人 示范 ) 这 
种 眼神 ， 和 戏曲 就 截然 不 同 。 

G: 因为 什么 ， 它 和 佛教 有 点 关系 。 

G: 再 就 是 说 ， 这 是 慢 的 一 种 眼神 ， 温 婉 妩 媚 的 一 种 眼神 。 

G: 还 有 一 种 呢 ， 就 是 活泼 的 眼神 ， 那 我 们 这 也 是 〔 单 人 


G: 是 这 样 的 ， 就 不 像 是 戏曲 ( 单 人 示范 )。 


K: 跳跃 。 

G: 哎 ， 这 就 是 小 姑娘 。 

G: 它 和 那个 佛像 ， 佛 教 里边 的 那 种 ， 带 有 脱俗 的 东西 有 所 不 同 。 

G: 静止 不 动 。 

G: 我 这 里 边 有 三 个 元 素 ， 三 个 元 素 ， 就 是 ， 先 学 习 好 了 以 
后 ， 对 于 以 后 的 教学 就 会 很 顺利 ， 这 是 在 教 课 以 后 提取 出 来 的 元 
素 ， 就 是 最 根本 的 东西 ， 你 说 的 要 素 可 能 就 是 这 几 点 。 
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G : 一 个 是 呼吸 。 

G : 一 个 是 眼神 。 

G: 一 个 是 (示范 ) AET, AMARAJ o 

G : 你 比如 说 眼神 我 给 你 说 。 

G : 你 要 是 提起 来 ， 往 前 看 ， 然 后 吐气 、 下 沉 、 然 后 眼睛 和 身 
体 一 起 放松 。 

G : 你 做 一 下 我 看 。 

G: 模仿 。 

G: 模仿 观看 ， 这 个 手 这 样 。 

G: 这 个 手 在 这 儿 ( 指点 )。 

G: 哎 ， 这 是 敦煌 里 边 有 这 么 一 个 ， 你 看 它 就 是 这 样 的 。 

G: 这 个 脖 呢 它 是 要 往 右 出 。( 纠正 序 脚 步 ， 这 个 又 和 戏曲 不 
一 样 ， 左 膝盖 出 来 一 点 儿 ) 

G: 44, FR, REN, BABA, MR, WRF! 


G: 再 就 是 练习 这 个 眼神 的 时 候 啊 ， 你 看 ， 

一 (示范 ) …… 对 对 对 对 ， 挺 好 。 

二 ， 就 朝 下 看 。 膀 到 哪 边 ， 眼 神 到 哪 边 。 到 左边 ， 到 左边 ， 到 
右边 ， 眼 神 到 右边 。 二 手 就 朝 前 ……- 

G :( 只 用 声音 ) 这 是 作为 一 个 练习 ， 作 为 一 个 练习 ， 倒 没有 
说 一 定 是 跟随 壁画 上 的 ， 我 是 作为 教材 提取 出 来 。 

G: 练习 的 时 候 ， 我 当然 要 把 手提 起 来 ， 跟 手 走 。 手 斜 的 时 
候 眼看 手 。 这 个 呼吸 和 眼神 基本 上 是 对 在 一 起 的 。 


时 间 : 2009 年 
地 点 : 甘肃 省 兰州 市 ， 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 台 文艺 频道 摄 


|232 


第 四 章 
敦煌 壁画 乐舞 


人 物 : MEARE, MEA RGA). BARRE 
字幕 : 同 声 录 制 、 后 期 整理 
KATER, GAMERA 


K: 一 般 做 这 个 姿态 的 时 候 眼 神往 哪里 看 ? 

G: 一 般 都 是 下 巴 过 去 ， 一 般 都 是 这 样 看 。 把 这 个 右 眉 毛 挑 
起 来 。 

G: 这 都 是 在 什么 呢 ? £272R EHR, AMSFHR, EHR 
角 式 ， 这 都 是 属于 听 法 的 著 萨 ， 听 高 兴 了 ， 了 手舞足蹈， 所以， 有 各 
种 姿态 。 


i 


高 金 荣 先 生 指导 笔者 的 呼吸 
和 眼神 


许多 学 者 指出 ， 哲 学 中 “理论 ”(Theory ) 一 词 是 从 希腊 语 动 
词 “ 看 ”(theatai ) 演变 而 来 的 ， 理 性 (Idea ) 也 是 从 希腊 语 中 “看 ” 
(eidos) 演变 而 来 。®” 按照 德里 达 的 说 法 :“ 在 其 希腊 文化 的 谱系 中 ， 
欧洲 观念 的 整个 历史 ， 欧 洲 语 言 中 观念 一 词 (idein, eidos, idea ) 整个 
语意 学 ， 如 我 们 所 知 一 一 如 我 们 所 见 ， 是 将 看 和 知 联系 在 一 起 的 。” 据 
此 推论 说 ， 古 希腊 柏拉图 (Plato) 的 “用 灵魂 注视 事物 本 身 ” 才 是 获 
取 纯 粹 知识 的 唯一 途径 ,“ 看 ”是 灵魂 专属 的 权力 。《 说 文 》“ 看 ”的 解 


@) Arendt, Hannah. The Life of the Mind. New York: Mariner Books, 1981. 
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“A, Mth. (i, B.) hee FE Ae. AAR 
能 以 “ 远 望 ”而 非 “切身 ”作为 接近 真理 的 手段 ?y 其 中 隐藏 着 这 样 一 个 
道理 ， 即 通过 对 肉体 的 遮 项 和 隐匿 ， 将 肉体 甚 隔 于 离 事 物 本 身 很 远 的 
地 方 ， 只 有 这 样 才 能 保证 我 们 的 灵魂 “看 ”的 纯粹 ， 柏 拉 图 有 个 很 有 
名 的 “ 洞 喻 ”( Plato”s Cave ) 就 正 是 对 这 个 问题 的 生动 释 说 。 


深沉 的 呼吸 特点 形成 敦煌 娠 的 特殊 韵律 ， 这 是 敦煌 群 风格 的 重 


要 元 素 之 一 。 


中 国美 学 的 价值 及 其 有 别 于 西方 美学 之 处 ， 乃 “ 气 ” 之 所 别 也 。 在 
敦煌 壁画 乐舞 表演 过 程 当 中 ， 其 “ 体 动 ” 及 “体态 ” 乃 “ 气 ”之 展演 ， 
也 即 中 国 古代 哲学 中 “ 气 ” 之 身体 的 诗 性 隐喻 。 上 一 节 中 我 们 所 提 及 的 
“展示 型 传播 内 容 "， 包 括 服饰 、 动 作 、 舞 姿 、 体 态 、 路 线 ， 即 一 切 可 见 
的 形态 ， 然 而 在 表演 过 程 当 中 ， 动 作 与 呼吸 紧密 联系 ， 而 “呼吸 ”作为 
“ 隐 性 论述 性 内 容 ”， 也 即 中 国 古代 美学 中 的 “ 气 ”， 赋 予 了 敦煌 壁画 舞 
蹈 表演 最 本 质 的 生命 力 和 表现 力 。 

在 中 国 古 代 哲 学 中 ,“ 气 ”的 含义 异常 丰富 ， 上 文摘 引 的 古代 文字 
记载 :“ 心 ”以 为 内 、“ 气 ”以 为 外 ， 两 者 相辅相成 ， 以 人 《 体 ) 为 本 。 
为 此 吴 晓 邦 先生 曾 明确 地 将 “ 气 ” 作 为 中 国 古 典 舞 表演 的 元 素 之 一 。 中 
国 古 代 哲 学 家 大 多 认为 ,“ 道 ”的 阴阳 变化 根源 于 “ 气 ” 的 阴阳 变化 。 
庄子 在 《庄子 .至 乐 篇 》 中 以 “ 气 ” 来 表示 万 物 的 本 源 ， 以 解释 生命 
现象 :“ 气 变 而 有 形 , 形变 而 有 生 ”2 , UR “AZE, AZRE, 聚 则 为 
生 ， 散 则 为 死 ” 9。 因此 ,“ 气 ”在 由 中 国 古代 哲学 理念 发 展 出 来 的 传统 


© RER: (ZUR) 敦煌 文艺 出 版 社 ，1993。 
© CHEF + 至 乐 篇 》 
© 《庄子 " 知 北 游 》 
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文艺 美学 思想 当中 极为 重要 ， 曹 不 在 《 典 论 .论文 》 中 提出 ,“ 文 以 气 
为 主 ”， 南 朝 画家 谢 赫 提出 的 《绘画 六 法 》 当 中 ,“ 气 韵 生动 ”为 六 法 之 
首 。“ 气 ” 乃 中 国 古典 诗词 及 人 文艺 术 普 遍 追 求 的 境界 之 美 ， 所 以 ,在 
BIER MOAR A, “SUR” “AUR” “ARR” ET RY A 
息 ”“ 才 气 ” 等 由 “ 气 ” 而 生 的 传统 美学 词语 比比 皆 是 。 
尽管 “ 气 ” 在 中 国 传统 美学 理论 中 的 地 位 举足轻重 ， 各 代 学 者 对 
于 “ 气 ” 的 理解 却 并 不 完全 一 样 : 曹植 认为 “ 气 ” 是 指 作家 的 个 性 、 
气质 ; 钟 嵘 则 把 “ 气 ” 看 成 是 宇宙 之 元 气 和 艺术 的 本 源 。 韩 愈 认为 
“A” fete “AR”, (ite CSB) PR: “A, kt; 言 ， 浮 物 
也 ; 水 大 而 物 之 浮 者 大 小 毕 浮 。 气 之 与 言 犹 是 也 ， 气 盛 则 言 之 短 长 与 
声 之 高 下 者 缘 宜 。” 
然而 无 论 是 以 上 哪 种 理解 ,“ 气 ”在 中 国 传统 美学 理论 中 始终 很 
重要 ， 缺 少 “ 气 "， 文 不 成 文 ， 诗 不 成 许 ， 画 不 成 画 。 刘 融 锡 在 《 答 柳 
子 厚 书 》 中 说 :“ 气 为 干 ， 文 为 支 ， 跨 路 古今 ， 鼓 行 乘 空 。”? HAME 
(SEA) PH: AA, 文 之 帅 也 , 道明 则 气 昌 , 气 昌 则 秤 达 ”® 更 有 如 
黄 子 云 道 :“ 诗 者 ， 纯 乎 气息 。” 及 方 东 树 言 :“ 诗 文 者 ， 生 气 也 。” 
如 果 我 们 将 “ 气 ” 重 置 于 本 书 之 舞蹈 ， 特 别 是 敦煌 壁画 乐舞 的 语 境 
中 ,我 们 就 需要 考虑 它 在 中 国 古 代 哲 学 基础 上 建构 中 国 古 典 舞 理论 中 的 
意义 。 由 于 敦煌 壁画 乐舞 被 中 国 的 舞蹈 学 家 们 定位 为 中 国 古典 舞 的 一 
个 流派 ， 我 们 就 可 以 从 中 国 古 典 舞 对 于 气息 的 运用 开始 ， 在 古典 舞 呼 
吸 的 基础 上 寻找 敦煌 壁画 乐舞 以 “深沉 的 呼吸 ”而 形成 的 特殊 韵律 及 
内 在 风格 。® 
我 们 从 现 有 的 文献 及 访谈 中 已 经 知道 ,“ 中 国 古 典 舞 ”这 一 概念 ， 


刘 画 锡 :《 答 柳 子 厚 书 》》《 全 唐 文 》 卷 604。 
aie: (S88), GER), 宁波 出 版 社 ，1996 。 
IER: (BUSSE), 敦煌 文艺 出 版 社 ，1993。 


四 日 日 
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是 新 中 国 成 立 初期 中 国 戏剧 家 和 戏曲 舞蹈 家 欧阳 了 予 倩 先生 提出 并 得 到 
国内 文艺 界 广泛 响应 之 后 才 得 以 建立 的 ， 但 究 根 溯源 ， 我 们 可 以 在 中 
国 历代 的 宫廷 舞蹈 中 看 见 古 典 舞 的 踪影 ， 璧 如 周 代 的 “六 代 舞 ”、 汉 代 
的 “ 楚 舞 ”等 。 中 国 古 典 舞 是 从 人 体 生 理 的 形态 结构 出 发 ， 在 继承 传统 
的 历史 文化 观 、 美 学 观 、 阴 阳 观 和 力学 原理 的 基础 上 ， 将 人 体 作 为 “ 气 
化 ”的 库 府 ， 以 督 脉 和 任 脉 为 “ 气 化 ”之 轨迹 ， 建 构 并 发 展 出 了 中 国 十 
典 舞 的 训练 、 表 演 体系 和 本 体 论 。 

中 国 古 典 舞 流派 甚 多 ， 各 个 流派 的 风格 特点 也 自然 不 尽 相 同 ， 而 舞 
蹈 表演 中 各 个 流派 风格 的 体现 ， 取 决 于 各 个 民族 根据 其 文化 底 列 、 风 俗 
习惯 而 造成 的 对 于 气息 掌握 的 不 同 。 举 例 而 言 ， 中 国 古典 舞 中 的 “ 提 、 
沉 、 冲 、 靠 、 舍 、 腹 、 移 ”等 动作 元 素 ， 都 必须 依赖 于 呼吸 ， 而 不 仅仅 
是 舞 者 用 人 体外 在 表现 形态 来 表现 出 中 国 古 典 舞 中 优美 流畅 的 风格 特 
点 。 人 体 的 气息 韵律 在 与 舞蹈 动作 相配 合 时 ， 大 致 为 吸 气 与 吐气 ， 吸 
气 时 动作 多 为 提起 、 向 上 ， 也 即 是 所 谓 的 “ 提 ”; 呼 气 时 的 动作 多 为 回 
落 、 下 沉 ， 也 即 是 所 谓 的 “ 沉 ”。 

高 金 荣 先生 认为 ， 作 为 古典 舞 的 一 个 流派 ,“ 气 ”在 敦煌 壁画 乐舞 
表演 中 ， 是 展现 其 多 元 一 体 独 特 风 格 的 重要 元 素 。 在 敦煌 壁画 乐舞 中 ， 
上 述 动作 元 素 中 的 “ 提 沉 ”被 发 挥 得 淋漓 尽 致 。 通 常 ， 在 舞蹈 表演 中 ， 
身体 表情 动作 是 人 体 呼 吸 状态 的 扩张 与 延伸 。 由 于 我 们 对 于 敦煌 壁画 与 
彩塑 中 的 乐舞 形态 的 外 在 形态 风格 ， 即 “展示 性 传播 内 容 "， 璧 如 手 姿 、 
服饰 等 元 素 ， 是 以 佛教 艺术 品 之 静态 、 不 动 的 角度 去 分 析 的 ， 所 以 ,我 
们 极 少 注意 到 这 些 外 在 的 、 表 象 的 形态 风格 在 最 初 形成 的 时 候 ， 同 样 是 
以 其 内 在 的 呼吸 和 韵律 的 延伸 与 扩张 为 基础 的 。 在 分 析 敦 煌 壁画 乐 钴 表 
演 形态 以 及 美学 的 时 候 ， 我 们 必须 注意 到 这 个 舞 种 运用 了 与 众 不 同 的 呼 
吸 方式 ， 只 有 这 样 才能 够 准确 地 表现 敦煌 壁画 乐舞 的 风格 与 特色 ， 即 最 
为 独特 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。 
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对 于 在 表演 过 程 当中 的 舞 者 ,“ 气 ”通常 指 的 是 运气 之 法 ， 以 人 体 
力学 的 方式 去 理解 ， 中 国 古 典 舞 中 “ 气 ” 的 训练 就 是 掌握 舞 蹈 过 程 中 最 
基础 的 “呼吸 运气 ”之 法 : 呼 气 时 身体 下 沉 、 吸 气 时 身体 上 提 。 这 个 呼 
吸 运气 训练 能 加 强手 臂 的 延伸 感 和 腿 部 屈伸 的 内 在 感 。 通 常情 况 ， 我 们 
每 分 钟 呼吸 16 到 17 次 ， 这 属于 无 意识 、 非 自觉 的 呼吸 运气 。 在 一 般 的 
情况 下 ， 呼 吸 是 由 自主 神经 系统 控制 的 。 从 神经 生理 学 的 角度 来 说 ， 呼 
吸 由 控制 中 心 的 下 丘脑 控制 ， 而 自主 神经 系统 属于 中 脑 控制 的 领域 ， 所 
以 独立 于 我 们 的 意志 的 功能 。 

敦煌 壁画 乐舞 作为 中 国 古 典 舞 的 一 个 流派 也 十 分 讲究 “ 提 沉 ”与 
“内 外 统一 ”， 中 国 古 典 舞 ， 特 别 是 董 锡 玖 先生 在 访谈 中 多 次 强调 的 ， 教 
烛 壁 画 乐 舞 与 众 不 同 的 所 谓 “ 身 韵 ”之 “ 形 ”， 是 和 “呼吸 ”紧密 联系 
在 一 起 的 ， 是 名 副 其 实 的 “息息相关 "。 "气韵 ”的 运用 也 已 成 为 敦煌 壁 
面 乐舞 的 动作 核心 。 然 而 ， 敦 煌 壁画 乐舞 虽 属 于 中 国 古 典 舞 的 一 个 流 
派 ， 它 与 中 国 古 典 舞 的 “气韵 ”有 极 大 不 同 。 以 下 笔者 将 从 高 金 苹 先生 
人 研究 敦煌 壁画 与 彩塑 中 的 乐舞 形态 的 成 果 入 手 ， 介 绍 敦 煌 壁画 乐舞 独特 
风格 的 “ 隐 性 论述 性 内 容 ” 之 一 :“ 体 现 ” 之 气息 、 竟 律 ， 即 敦煌 舞 的 
“气韵 "。 

与 新 中 国 成 立 初 期 的 许多 舞蹈 家 一 样 ， 高 金 荣 老师 也 曾 师 从 朝鲜 族 
舞蹈 大 师 崔 承 喜 。 崔 成 膏 不 仅 在 朝鲜 民族 舞蹈 教学 训练 体系 的 建设 上 有 
极 大 建树 ， 而 且 在 中 国 古 典 舞 的 体系 建设 中 也 起 到 了 十 分 重要 的 作用 ， 
培养 了 如 李 正 一 、 每 巧 、 斯 琴 塔 日 哈 等 一 批 中 国 知 名 的 舞蹈 艺术 家 、 教 
BA. 

re CE TES ETP TE, FERRE CELE RE BCE BOC 
化 的 同时 ， 也 借鉴 了 西方 的 芭 荤 舞 、 现 代 舞 和 东方 民间 舞 。 其 中 朝鲜 民 
族 舞 可 以 追溯 到 朝鲜 民族 先 民 追 尝 的 “图 腾 ” 与 宗教 信仰 而 形成 的 原始 
舞蹈 形态 ， 然 而 在 朝鲜 民族 舞 的 发 展演 变 的 过 程 中 ， 中 国 的 传统 文化 对 
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其 有 着 深远 影响 。” 高 金 荣 先 生 在 跟随 崔 承 喜 学 习 的 过 程 中 ， 朝 鲜 舞 与 
“南方 舞 ” 一 一 融 汇 了 东南 亚 地 区 如 缅甸 、 泰 国 等 民族 民间 舞蹈 艺术 的 
一 种 流派 一 一 对 高 先生 创作 敦煌 有 舞 教程 ， 影 响 最 大 。 高 先生 指出 ， 她 在 
研 创 敦 烛 钴 的 时 候 ， 特 别 关注 敦 烛 壁 画 舞 姿 与 敦煌 彩塑 的 人 体 动态 ， 她 
发 现 敦 但 壁画 舞姿 与 彩塑 的 静止 姿态 都 是 一 个 下 沉 的 姿态 ， 以 此 展现 佛 
教 艺 术 中 神圣 ， 端 庄 的 特点 。 所 以 ， 尽 管 崔 承 喜 先 生 教授 的 朝鲜 民族 舞 
与 中 国 古 典 舞 有 着 相似 之 处 ， 但 从 呼吸 上 来 说 ， 敦 烛 舞 是 “ 提 沉 ”， 而 
朝鲜 舞 是 “外 送 ”。 这 对 有 舞蹈 学 是 一 大 贡献 ， 高 先生 提炼 出 的 “ 提 沉 ” 
法 作为 区 别人 体 自 然 呼吸 并 具有 严格 规范 的 呼吸 训练 ， 对 掌握 敦煌 壁面 
乐舞 的 气韵 身 形 影 响 很 大 。 高 金 茉 先生 通过 对 敦 焊 彩塑 的 研究 ， 将 静态 
演变 为 动态 ， 总 结 出 敦煌 壁画 乐舞 特殊 的 “ 提 沉 ”韵律 。 

高 先生 在 笔者 录制 采访 的 过 程 中 多 次 提 及 敦煌 壁画 舞蹈 的 “呼吸 ”， 
以 下 ， 笔 者 以 两 次 田野 调研 采集 的 笔记 ， 对 敦煌 壁画 舞蹈 之 “气韵 ”做 
更 为 详细 的 分 析 。 在 此 处 需要 指出 的 是 ， 由 于 采访 也 可 被 认 作为 是 一 个 
具备 表演 性 质 的 “事件 ”"， 特 别 是 在 采访 敦煌 壁画 乐舞 表演 的 田野 调研 


高 金 荣 先生 在 演播 室 表演 敦煌 舞姿 


© 有 关 朝 鲜 族 舞 蹈 与 中 国 古典 舞 之 间 的 互相 影响 和 对 比 ， 参 见 向 开明 《朝鲜 民族 舞蹈 与 中 国 古典 
SE” ZER), 《延边 大 学 学 报 》( 社会 科学 版 2006 年 第 6 期 ; 雷 莹 :《 中 国 朝鲜 舞蹈 与 
中 国 古典 舞 呼吸 之 异同 》《 四 川 戏剧 》2010 年 第 6 期 ; 向 楠 :《 汉 民族 、 朝 鲜 民 族 “ 袖 ” 舞 比 
较 研 究 》 延边 大 学 硕士 论文 ，2007 ; MIHA, mii: (HER A ERA). GRE 
蹈 学 院 学 报 》2007 年 第 12 期 ; 向 开明 、 严 德 善 :《 太极 “气韵 ”与 朝鲜 ( 韩 ) 民族 舞蹈 文化 
及 “韵律 ”之 关联 水 《 东 疆 学 刊 》2002 年 第 6 期 《太极 气韵 与 朝鲜 ( 韩 ) SERIE), (SERS) 
2002 年 第 8 期 。 
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过 程 当中 ,采访 者 与 被 采访 全 程 都 处 在 一 种 即时 性 、 交 流 性 的 表演 模式 
中 ， 这 个 即时 性 、 交 流 性 的 展示 模式 ,其实 也 就 是 我 们 所 熟知 的 、 由 社 
会 行动 者 们 围绕 敦煌 壁画 乐舞 建构 的 “表演 *"， 其 中 自然 而 然 包含 了 笔 
者 所 提出 的 敦煌 元 系统 之 “展示 性 传播 内 容 ” 以 及 “ 隐 性 论述 性 内 容 ”。 


田野 采集 样本 一 
时 间 : 2009 年 
地 点 : 甘肃 省 兰州 市 ， 甘 肃 省 广播 电影 电视 总 台 文 艺 频道 摄 


人 物 : 序 健 人 先生 、 序 蓝 岗 (采访 人 )、 高 金 荣 先生 
字幕 : 同 声 录制 、 后 期 整理 
KARR, GAMER. 


G: 敦煌 舞 的 特点 吧 ， 你 说 的 要 素 ， 就 是 一 个 是 它 的 呼吸 ， 强 
调 深沉 ， 起 到 了 一 个 很 神圣 ， 很 肃穆 的 感觉 。 这 是 ， 所 以 我 要 练习 
呼吸 。 


G: 我 这 里 边 有 三 个 元 素 ， 三 个 元 素 ， 就 是 ， 先 学 习 好 了 以 
后 ， 对 于 以 后 的 教学 就 会 很 顺利 ， 这 是 在 教 课 以 后 提取 出 来 的 元 
素 ， 就 是 最 根本 的 东西 ， 你 说 的 要 素 可 能 就 是 这 几 点 。 一 个 是 呼 
吸 。 一 个 是 眼神 。 一 个 是 三 道 这 ， 就 肋 膀 膝 的 练习 。 这 个 呼吸 和 
眼神 基本 上 是 对 在 一 起 的 。 我 就 分 成 两 蕉 儿 ， 使 它 更 高 雅 ， 更 端庄 ， 
更 超 俗 的 那 种 。 


在 中 国 古 典 舞 的 身 韵 训练 中 ,“ 提 沉 ” 训 练 可 以 加 大 身体 的 表演 幅 
度 ， 因 为 “ 提 沉 ” 特 指 身体 呼吸 的 动 势 ， 使 舞 者 “ 心 与 气 通 、 气 与 意 
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通 、 意 与 身 通 、 身 与 气 通 "”。 从 舞蹈 表演 的 角度 来 说 ， 舞 中 时 呼吸 的 通 
顺 能 使 身体 达到 高 度 松 了 地， 从 根本 上 解决 身体 在 运动 时 的 不 协调 。 所 以 
“ 提 沉 ”在 中 国 古 典 舞 的 身 韵 基本 动 律 元 素 中 ,居于 首要 位 置 ， 在 中 国 
古典 舞 身 韵 训练 中 ,“ 提 沉 ” 随 处 可 见 。 

然而 ， 正 如 高 金 荣 先生 所 指出 ， 中 国 古 典 舞 身 竟 训练， 呼吸 韵律 
是 以 “一 上 一 下 ”为 主 。 比 如 ， 在 做 “ 提 沉 ”中 的 “ 提 ” 时 ， 舞 者 在 
“ 沉 ” 的 基础 上 ， 先 进行 一 次 性 的 深呼吸 ， 将 一 口气 从 丹田 “ 提 ” 到 胸 
腔 ， 由 胸腔 把 腰椎 拉 直 ， 由 “ 沉 ” 的 微 弯 状 变 成 提 的 直立 状 ， 并 产生 气 
息 上 冲 、 头 项 虚空 的 感觉 。 紧 接着 ， 在 做 “ 提 沉 ”中 的 “ 沉 ” 时 ， 仅 仅 
是 以 自然 呼吸 的 吐气 方式 ， 将 气息 一 下 沉 和 丹田， 在 此 过 程 中 ， 腰 椎 直 
接 往 下 压 ， 形 成 胸部 略微 含 起 。 而 在 敦煌 壁画 乐舞 中 ,“ 提 沉 ” 并 非 一 
口气 提高 、 一 口气 呼出 ， 而 是 分 成 两 个 ， 黄 至 是 三 个 顿挫 来 完成 的 。 由 
于 中 国 古典 舞 的 其 他 韵律 与 动作 ， 辟 如“ 含 、 腊 ”与 “ 冲 、 靠 ”都 是 在 
“ 提 沈 ”中 展开 的 一 一 或 以 上 身 的 斜 移 ， 或 以 呼吸 的 强化 等 一 一 所 以 教 
煌 壁 画 乐 舞 在 呼吸 方面 与 中 国 古 典 人 舞 的 区 别 ， 也 直接 造成 了 它 与 众 不 同 
的 韵律 特点 。” 


西北 民族 大 学 舞蹈 学 院 敦煌 和 舞 班 学 员 练习 敦煌 和 舞 的 呼吸 


巴 ， 高 金 荣 :《 敦 煌 舞蹈 》 孝 煌 文艺 出 版 社 ，1993。 
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舞蹈 界 有 些 学 者 认为 ， 呼 吸 可 分 为 自然 呼吸 与 艺术 呼吸 两 大 类 。@ 
自然 呼吸 指 的 是 人 体内 部 与 外 界 环 境 进 行 气体 交换 的 过 程 ; 艺术 呼吸 则 
是 在 自然 呼吸 的 基础 上 控制 、 管 理 并 合理 地 把 握 、 运 用 ， 从 生理 的 需要 
上 升 为 理性 的 支配 及 其 运用 ， 使 得 呼吸 与 韵律 、 风 格 达到 高 度 的 统一 。 
敦煌 壁画 乐舞 的 表演 者 在 经 过 语言 提示 之 后 、 在 完成 了 敦煌 壁画 乐 
舞 呼吸 训练 之 后 ， 气 息 从 无 意识 、 不 由 自主 的 呼吸 转向 身体 自觉 、 意 识 
自愿 的 呼吸 。 这 不 仅 意 味 着 敦煌 壁画 乐舞 表演 通过 对 呼吸 的 控制 ， 即 对 
肢体 的 控制 ， 在 舞台 上 展现 了 一 种 民族 文化 多 元 一 体 的 ， 由 内 到 外 浑然 
一 体 的 中 华 民族 艺术 表演 形态 ， 敦 煌 乐舞 表演 因此 还 可 以 被 理解 为 能 够 
调节 、 引 导 表 演 者 也 即 社会 活动 者 “存在 ”之 无 意识 自主 秩序 的 一 种 方 
式 。 敦 煌 壁画 乐舞 表演 所 展现 的 ， 从 身体 的 认 知 角度 来 说 ， 是 社会 活动 
者 在 表演 中 知觉 人 体 潜意识 与 神经 功能 不 自主 活动 的 过 程 。 
韵律 感 是 指 在 舞蹈 律动 时 ， 处 理 动作 的 节奏 对 比 、 呼 吸力 度 控制 、 
情态 的 贯穿 等 。 中 国 古 典 舞 中 的 “ 气 "， 只 是 一 种 自然 或 精神 美的 阶 
段 ， 只 有 将 “ 韵 ”以 某 种 程式 、 方 法 加 以 外 化 ， 使 气韵 得 以 有 机 结合 ， 
会 达到 艺术 美的 境界 。 中 国 古 典 舞 中 的 “ 韵 ”"， 包 含 着 “气韵 ”“ 韵 
Ae” “TR” “REI” OHI” SOTA, DIPS ROEM, BEA. MA, 
律动 、 节 奏 都 可 以 称 之 为 “ 韵 "， 以 神 形 兼 备 ( 以 神 领 形 、 以 形 传神 )、 
身心 结合 、 内 外 统一 的 风格 特点 ， 以 “ 静 中 有 动 、 动 中 有 静 ”“ 柔 中 有 
刚 、 刚 中 有 柔 ”的 动 律 ， 体 现 出 舞蹈 特有 的 韵律 风格 。 敦 煌 壁画 乐舞 表 
现 创立 了 以 中 国 传统 文化 为 根基 、 以 力学 的 原理 、 以 舞蹈 律动 为 本 体 的 
舞蹈 训练 内 容 ， 以 独特 的 气韵 观 、 技 艺 交 融 ， 形 成 了 具有 中 华 民族 特色 
和 较为 完善 的 训练 体系 。 
中 国 古典 舞 最 为 突出 的 美学 特征 ， 是 讲究 “气韵 "。“ 竟 ”也 是 一 种 
形 而 上 的 超 玄 的 东西 ， 它 不 能 落实 某 个 具体 的 有 限 的 所 在 ， 而 是 超越 具 


© 陈 礼 斌 :《 论 中 国 古典 舞 与 太极 气韵 之 关联 》《 大 众 文艺 》2004 年 第 4 期 。 
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体 情景 的 无 限 悠远 的 “整体 质 "。 关 于 此 点 ,司空 图 说 :“ 近 而 不 浮 ， 远 
而 不 尽 ， 然 后 可 以 言 韵 外 之 致 耳 。”(《 与 李 生 论 诗 书 》) 苏轼 在 《 书 黄 子 
思 诗 集 后 》 也 说 :“ 子 尝 论 书 ， 以 为 钟 、 王 之 迹 ， 萧 散 简 远 ， 妙 在 笔墨 
之 外 。 又 宋 人 范 温 在 肯定 “ 韵 者 ， 美 之 极 ” 后 ,对 “ 韵 ” 作 了 这 样 的 
HE: ARELA, MALEH, KECE, REAK, KA 
宛 转 ， 声 外 之 音 ”。(《 洪 溪 诗 眼 》) 唐 满 城 先生 在 《 论 中 国 古典 舞 “ 身 
韵 ”的 形 、 神 、 劲 、 律 》 一 文中 指出 : 


中 国 三 在 人 体 上 强调 的 “ 拧 、 倾 、 圆 、 曲 ” 绝 不 是 什么 人 杜 
撰 出 来 的 审美 标准 ， 从 出 土 的 莫 俑 和 敦煌 画 中 不 难看 出 这 一 点 ， 是 
自古 至 今 一 脉 相 承 而 又 不 断 发 展演 变 的 。 如 秦汉 全 俑 的 “ 塌 胜 踊 
BBR “Se”, Rw Pa “Ade”. “lm”, “Ss 
RR”, “APE”, PAR PA “MR. at. He. w, PAR 
术 中 的 “ 龙 形 ”“ 八 卦 ”无 一 不 贯穿 着 人 体 的 “ 拧 、 倾 、 圆 、 曲 ” 


3 


虽然 在 某 一 瞬间 ， 有 舞蹈 动作 在 外 部 形态 上 似乎 是 静止 的 , 但 其 内 
在 的 呼吸 及 韵律 并 没有 停 下 来 ， 而 是 在 控制 中 的 一 种 延续 和 变化 。 它 体 
现 着 一 种 动 中 有 静 、 静 中 有 动 的 动态 形象 。 单 靠 自然 “呼吸 ”本 身 是 
不 行 的 ， 还 需要 “ 气 、 意 、 形 ”三 者 间 与 节奏 上 的 协调 配合 ， 才 能 形 
成 “韵味 "。 这 就 是 说 ,“ 韵 ”并 非 独立 单一 的 一 种 元 素 ， 而 是 一 种 延续 
生成 的 余 竟 。“ 韵 ”的 生成 与 前 述 的 “ 象 外 ”“ 意 外 ”和 “ 言 外 ” 相 辅 相 
成 ， 所 以 ，“ 气 ”与 “ 韵 ”"、“ 神 ”与 “ 韵 ”的 联合 使 用 逐渐 普遍 。 我 们 
可 以 用 相同 的 逻辑 来 理解 人 体 呼吸 和 意念 的 关系 。 "呼吸 ”的 运用 在 舞 
蹊 律动 中 虽然 是 占有 重要 地 位 的 元 素 之 一 , 但 是 “ 意 ” 却 使 人 体能 


© 唐 满 城 :《 论 中 国 古 典 舞 “ 身 韵 ”的 形 、 神 、 劲 、 律 》)《 北 京 舞 蹈 学 院 学 报 》2004 年 第 4 期 。 
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第 四 章 

敦煌 壁画 乐舞 

产生 、 调 节 ， 并 控制 “呼吸 ”， 使 身体 能 在 “气韵 ”通顺 的 情况 下 ， 准 

确 地 把 握 着 舞蹈 内 涵 ， 完 成 人 在 乐舞 表演 时 形体 律动 上 的 要 求 。 所 以 ， 
“D. OZE, 

综 上 所 述 ， 敦 煌 壁画 乐舞 之 呼吸 、 吐 纳 可 以 被 认为 是 其 “气韵 ”之 
知觉 认 知 的 体现 ， 但 我 们 又 如 何 将 敦煌 壁画 乐舞 之 “气韵 ”与 “ 背 律 ” 
理解 为 是 能 够 在 国际 语 境 中 通过 表演 建构 “中 国 景观 ”的 “ 隐 性 论述 性 
内 容 ” 呢 ?从 以 上 段落 中 ,我 们 已 经 知道 ， 呼 吸 本 身 仅仅 是 一 个 纯粹 
的 、 非 自愿 下 意识 的 生理 功能 ， 并 非 是 一 种 社会 实践 活动 。 在 日 常生 活 
当中 ,在 没有 通过 一 种 系统 性 “话语 ”提示 、 引 导 的 情况 下 ， 人 们 只 是 
简单 地 呼吸 ， 而 不 是 有 意识 地 将 “呼吸 ”作为 一 种 社会 表演 文化 活动 。 
然而 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 是 一 个 具体 的 、 自 我 指 涉 的 、“ 在 场 ” 的 文化 
表演 ， 任 何 参与 到 这 个 表演 中 的 社会 活动 者 ， 因 呼吸 在 表演 过 程 中 的 集 
中 体现 ， 都 “ 体 知 ” 了 敦煌 辟 画 乐舞 所 蕴含 的 特殊 意义 一 一 内 涵 其 中 的 
中 华 民 族 多 元 一 体 美 学 中 的 “ 气 ” 与 “韵律 "。 由 此 ,“ 体 知 ”就 不 再 是 
一 种 “ 客 位 ”、 对立 、 无 关联 的 观赏 ， 而 是 一 种 由 “自我 ”到 “他 者 ” 
的 、“ 主 位 ”到 “ 客 位 ”的 、 有 意识 的 参与 。@ 

“ 气 ”“ 韵 ”之 所 以 能 够 在 敦煌 壁画 乐舞 中 成 为 关键 ， 是 因为 在 中 
国 哲学 及 传统 美学 中 ,“ 气 ”并 不 是 诗 文艺 术 中 的 一 个 元 素 ， 而 是 笼 
统 整 体 的 东西 。“ 气 ”不 仅仅 在 象 中 、 意 中 、 言 中 ， 亦 在 象 外 、 意 外 、 
言 外 。" 意 ”“ 气 ”“ 形 ”“ 神 ”在 敦煌 壁画 乐舞 表演 过 程 当 中 相互 贯 
i, 超越 了 笔者 所 提出 的 “展示 型 传播 内 容 ” 的 概念 ， 使 得 舞蹈 的 动 
作 和 韵律 能 够 延绵 流畅 行云流水 。 叶 煤 在 《 原 诗 》 中 ,认为 诗 文 是 由 
“ 理 ”“ 事 ”“ 情 ”三 者 构成 的 ， 但 “总 而 持 之 ， 条 而 贯 之 ”者 是 “ 气 ”。 
D 有关 音 乐 人 类 学 中 “ 主 位 一 客 位 ”的 问题 ， 请 参见 杨 民 康 《 论 音乐 民族 志 研究 中 的 主 位 一 客 位 

双 视角 演 察 分 析 方 法 一 兼 沦 音乐 人 类 学 文化 本 位 模式 分 析 法 的 来 龙 去 脉 》, 《中 央 音 乐 学 院 学 


报 》2005 年 第 1 期 ; 膝 祯 :《 论 音乐 人 类 学 文化 本 位 模式 分 析 法 与 申 克 音乐 分 析 法 之 间 的 联系 
及 其 运用 》,《 音 乐 研究 》2008 年 第 2 期 。 
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KERIDA 

“中 国 景 观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 
所 以 “ 事 、 理 、 情 之 为 用 ， 气 为 之 用 也 三 者 大气 而 行者 也 ， 得 是 三 者 ， 
而 气 鼓 行 于 其 间 ， 和 氨 和 氨 磅 研 ， 随 其 自然 所 至 即 为 法 ， 此 天 地 万 象 之 至 文 
也 ”。 而 我 们 基于 对 敦煌 壁画 乐舞 动态 表演 过 程 的 分 析 ， 将 “ 气 ” 而 不 
仅 是 “呼吸 ”认定 为 “ 隐 性 论述 性 内 容 "， 将 舞蹈 的 “气息 ”与 美学 中 
的 “意念 ”以 “气韵 ”贯穿 为 一 体 ， 在 呼吸 的 同时 ， 通 过 社会 行动 者 的 
知觉 认 知 去 指挥 动 势 并 完成 动作 ， 动 作 必 须 听 从 舞蹈 意念 的 支配 ， 没 有 
“意念 ”的 支配 ,“ 气 ” 则 无 法 控制 ， 也 难以 形成 其 舞蹈 。 敦 煌 壁画 乐舞 
以 “ 提 沉 ”呼吸 作为 外 部 姿态 的 推动 力 ， 注 重 了 对 呼吸 之 流动 形态 的 体 
验 。 在 舞蹈 形体 训练 中 ， 舞 者 通过 呼吸 训练 ， 培 养 舞 蹈 艺术 的 表现 力 ， 
使 人 的 自然 形体 成 为 富有 表现 力 的 艺术 形体 。 

美国 舞蹈 学 家 约翰 马丁 (John Martin) 曾 说 :“ 有 舞蹈 除了 现在 时 之 
外 是 没有 生命 力 的 。” 强调 了 舞蹈 等 时 空 性 表演 艺术 所 特有 的 “ 突 发 
性 ”( emerging quality )， 以 及 社会 活动 者 在 存在 主义 哲学 中 的 “在 场 ” 
(“Being-in-the-field”)。 前 文 提 及 过 的 乔治 ， 雷 可 夫 和 马克 。 人 詹 生 的 体 
验 哲学 为 笔者 所 提出 的 论点 提供 了 理论 基础 : 敦煌 壁画 乐舞 中 的 “ 隐 性 
论述 性 内 容 ” 只 有 在 通过 舞 者 与 观 舞 者 双方 身体 经 验 与 交流 概念 化 的 表 
演 过 程 中 ， 才 可 能 被 纳入 建构 “中 国 景 观 ” 这 一 概念 系统 。 这 种 突 生性 
(emergent quality of performance ) 是 表演 艺术 ， 特 别 是 音乐 与 舞蹈 表演 
所 特有 的 。 由 于 这 种 “表演 的 表演 性 ”在 排演 过 程 往往 不 为 观众 所 见 ， 
也 经 常 被 表演 者 忽视 ， 表 演 互 动 过 程 中 即使 出 现 一 一 或 以 “ 场 域 ) 时 
空 性 ”( spartial-temporal )“ 存 在 ”的 多 种 真实 的 一 一 仅 在 交流 时 产生 的 
阐释 ， 也 无 法 完整 地 成 为 解构 分 析 的 素材 。 这 虽然 是 敦煌 乐舞 研究 者 们 
的 一 大 遗憾 ,但 是 从 建构 角度 上 ， 这 或 许 意味 着 敦煌 壁画 乐舞 能 够 为 我 
们 提供 更 大 、 更 广 、 更 能 表现 历史 之 复杂 结构 的 “在 场 ” 一 一 敦煌 壁画 
乐舞 表演 为 我 们 展演 了 一 个 能 够 为 我 们 提供 重新 解读 “中 国 景观 ”及 
“中 国 梦 ” 的 敦煌 元 素 系统 。 
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RER? BAR? 


“中 国 景观 ”与 “中 国 梦 ”的 建构 


《 诗 》 活 物 也 。 游 、 夏 以 后 ， 自 汉 至 宋 ， 无 不 说 《 诗 》 者 。 不 
bem aT iF), eT iF). HST CF) A, PA 
不 必 辟 有 当 于 《 诗 》 之 中 。 非 说 《 诗 》 者 之 能 如 是 ， 而 《 诗 》 之 为 
物 ， 不 能 不 如 是 也 。 何 以 明之 ? 孔子 ， 亲 删 《 诗 》 者 也 。 而 七 十 子 
之 徒 ， 亲 受 《 诗 》 于 和 孔子 而 学 之 者 也 。 以 至 春秋 列国 大 夫 ， 与 孔子 
M CH) z, RËRE, MALARZA, AARE, ZAE 
为 《 诗 》 者 也 。 今 读 孔子 及 其 弟子 之 所 引 《 诗 》 列国 盟 会 聘 享 之 
Pra (iF), 与 韩 氏 之 所 传 者 ， 其 事 、 其 文 、 其 义 ， 不 有 与 《 诗 》 
ZAF, AX, AA, ARWR, MAIZ RZ, AZAP A 
2, EAZ, BEL, LEH (CH) ZH. Za, ZX, KE 
不 合 也 。 其 何故 也 ? k G+), 取 断 章 者 也 。 断 之 于 彼 ， 而 无 损 于 
此 。 此 无 所 予 ， MRR, Hi) FART, LATAE, RTH 
X, n (i+) Roe, m CH) ALAR, m CF) ACHR. FH 
是 汉 癸 而 非 宋 ， 是 宋 而 非 汉 ， 非 汉 与 宋 而 是 已 说 ， 则 是 其 意 以 为 
《 诗 》 之 指 归 ， 尽 于 汉 与 宋 与 已 说 也 ， 岂 不 隘 且 固 哉 ? eee 友人 
uss, AZA (iF) FH, BHA: “过 此 以 往 ， 子 能 更 取 而 新 
之 乎 ” 予 日 : “能 。” 夫 以 予 一 人 心目 ， 而 前 后 已 不 可 强 同 矣 。 后 
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之 视 今 ， 狂 今 之 视 前 ， 何 不 能 新 之 有 ? ……: 故 说 《 诗 》 者 散 为 万 ， 
而 《 诗 》 之 体 自 一 。 执 其 一 ， 而 《 诗 》 之 用 且 万 。 
一 一 钟 怪 《 隐 秀 轩 集 》 


敦煌 壁画 乐舞 ,构建 于 敦煌 元 系统 中 ， 由 于 借鉴 了 中 国 古代 诗词 中 
对 于 “ 体 知 ”与 “ 心 ”“ 神 ”气韵 ”等 的 美学 诠释 ， 在 表演 过 程 中 , 包 
括 舞 者 、 观 者 、 言 论 者 在 内 的 社会 行动 者 在 通过 口头 与 肢体 传授 时 ， 自 
身 便 成 为 空间 中 移动 的 敦煌 元 系统 之 实体 隐喻 。“ 心 ”“ 神 ”“ 气 韵 ”是 
无 形 的 ， 在 中 国 古 典 诗歌 中 ， 将 其 转化 成 可 视 物 的 表现 很 多 ， 通 过 诗 文 
的 隐喻 、 通 过 不 同事 物 的 特点 、 表 现 不 同 的 心理 世界 以 及 将 他 人 的 心理 
情感 通过 实际 的 物 展 现 出 来 。 实 体 隐 喻 即 根源 域 是 具体 可 视 的 物体 ， 目 
标 域 “ 心 ” 则 是 比较 抽象 的 事物 。 隐 喻 是 通过 将 根源 域 的 图 式 结构 映射 
到 目标 域 上 ， 来 表达 和 理解 目标 域 的 ， 这 也 是 雷 可 夫 与 特 纳 所 言 “ 隐 
喻 不 是 一 种 语言 表达 式 ， 而 是 从 一 个 概念 域 到 另 一 个 概念 域 的 映射 的 结 
果 ”®。 所 以 ,“ 心 ”“ 神 ”与 “气韵 ”的 实体 隐喻 认 知 过 程 是 一 个 “ 近 取 
诸 身 ， 远 取 诸 物 ” 的 系统 的 感知 过 程 ， 古 典 诗歌 中 的 隐喻 表现 ， 并 不 完 
全 是 简单 地 模仿 或 诗人 的 及 想 创作 ， 它 是 主体 认 知 的 结果 。 我 们 从 敦煌 
壁画 乐舞 之 表演 过 程 中 可 以 认 知 到 ， 中 国 古典 诗歌 隐喻 概念 的 形成 ， 是 
以 人 的 主体 认 知 经 验 为 前 提 ， 主 体 通 过 概念 去 接近 诗意 的 世界 。 同 时 ， 
主体 又 不 断 走出 概念 化 的 世界 ,通过 表演 者 的 创造 ， 重 构 审美 化 的 诗 
境 。 这 时 言语 修辞 等 符号 中 的 隐喻 已 经 不 是 隐喻 的 本 体 与 喻 体 简单 的 组 
合 或 者 简单 的 修饰 、 装 点 ,“ 人 ” 即 “ 场 ”的 互动 ， 给 社会 行为 者 提供 
了 自我 指 涉 的 思考 空间 和 认 知 参与 的 平台 ,使 得 主体 在 思考 中 ， 捕 捉 到 
认 知 更 深刻 的 内 涵 ， 揭 示 更 丰富 的 对 象 世界 。 正 如 认 知 语言 学 认为 没有 


@ George Lakoff and Mark Turner: More Than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor. 
University of Chicago Press, 1989. 
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结束 语 
BER? RXR? 
独立 于 人 的 认 知 以 外 的 所 谓 意义 ， 也 没有 独立 于 人 的 认 知 以 外 的 客观 真 
理 。 只 有 认 知 了 的 东西 才能 用 语言 加 以 表示 。 所 以 ， 敦 煌 壁画 乐舞 表演 
所 展现 的 中 国 古典 诗歌 美学 中 的 隐喻 ， 也 反映 出 中 华 民 族 多 元 化 认 知 世 
界 的 一 体 化 的 形成 过 程 和 认 知 过 程 。 敦 煌 地 处 丝绸 之 路 咽喉 之 地 ， 也 是 
西域 乐舞 和 中 原 乐舞 蔡 茶 之 地 ， 我 们 从 文献 中 可 以 得 知 ， 从 隋 代 “ 七 
部 伎 ” 到 唐 代 的 “ 九 部 、 十 部 伎 ”， 这 些 宫廷 乐舞 收录 的 皆 有 经 敦煌 
往 长 安 及 中 原 的 西域 乐舞 。 而 敦煌 和 周围 的 吐谷浑 、 回 岗 、 吐 蕃 诸 民 
族 ， 虽 时 有 战争 ， 但 并 不 能 妨碍 民间 的 贸易 交往 以 及 乐舞 的 交流 。 因 
此 ,当时 除 一 直流 行 着 的 乐舞 和 部 煌 当地 的 民间 “本 俗 舞 ”外 ,周围 各 
族人 民 的 舞蹈 都 有 吸收 运用 。 所 以 ， 董 锡 玖 先生 指出 ， 对 敦煌 舞 谱 残 
卷 中 记载 的 舞蹈 动作 ， 难 以 解释 的 词句 ， 不 妨 用 当地 的 语言 习俗 进行 
理解 。 


时 间 : 2009 $3 H 27 8 

地 点 : 北京 ， 中 国 艺术 研究 院 、 董 锡 玖 先生 家 。 

AM: 董 锡 玫 先生、 让 健 人 先生 、 丰 蓝 册 (采访 人 )、 李 东 
(采访 助理 ) 

字幕 : 后 期 整理 

KK 为 采访 者 让 蓝 岚 ，D 为 被 采访 人 董 锡 玖 先生 


K: 那 董 老师 我 知道 您 不 仅 是 中 国 舞 蹈 学 界 的 专家 ， 对 其 他 国 
ROSIN, HAH AFH OHI, LARA RIR AR fe L 
fi, Pry a aa IRR — TF, AH AMIR CRAPA, 或 
者 更 加 确切 地 说 ， 是 在 中 国 西北 最 早出 现 的 呢 ? 而 不 是 在 其 他 的 
国家 或 者 是 地 区 ， 而 它 在 20 世纪 80 年 代 初 ， 代 表 性 舞剧 《 丝 路 花 
雨 》 之 后 ， 现 在 在 中 国 的 传承 和 发 展 的 前 景 怎么 样 ? 所 以 作为 一 个 
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三 蹈 春 和 学 术 界 的 前 人 莫 ， 我 想 请 您 谈 一 下 ， 您 觉得 ， 这 个 敦煌 乐 兽 
的 走向 应 该 是 怎样 。 

D: 如 果 要 是 拿 中 国 的 敦煌 撩 的 发 展 ， 它 的 前 途 跟 日 本 古典 
手 ， 或 者 是 韩国 的 传统 舞 路 来 比较 的 话 ， 我 觉得 敦煌 舞 呢 ， 它 是 
古典 三 的 一 个 流派 了 ， 但 是 它 也 吸收 了 ， 就 是 说 ， 一 方面 是 从 敦 
煌 壁画 上 吸收 ， 它 也 有 新 的 创造 。 我 觉得 不 应 该 完全 ， 像 那个 日 
本 是 博物 馆 式 的 保留 ， 日 本 叫 sonomama ( 祖 0) 未 去， 祖先 的 遗留 
物 )， 它 是 这 样 的 ， 你 就 绝对 不 能 动 ， 你 就 是 这 样 的 。 中 国 它 不 一 
样 ， 你 看 ， 戏 曲 ， 它 要 有 发 展 。 我 觉得 高 校长 搞 的 那个 千 手 观音 ， 
它 很 好 。 张 继 钢 ， 他 又 把 它 发 展 一些 ， 把 那个 队 形变 化 ， 哗 一 下 
了 手 这 样 ， 哗 一 下 手 那样 ， 就 是 说 它 那个 应 该 发 展 ， 但 是 不 能 脱离 
它 的 基础 ， 你 是 敦煌 三， 不 能 都 是 芭蕾 的 那个 arabesque ( 笔者 注 : 
“arabesque” 原 文 为 法 文 ， 原 指 “ 具 有 阿拉 伯 风 格 ” 的 图 案 ， 在 此 
特 指 芭蕾 舞 的 一 个 姿势 )。 


日 本 呢 ， 我 觉得 ， 因 为 我 在 那个 花 柳 千代 先生 那里 学 过 这 个 传 
Se (HH), PRARLEAAWEAR BARR, FERRY, 
RA, 尤其 男 的 ， CRAT, 没有 男 的 学 。 {Ky 我 就 有 点 忧虑 。 


能 。 能 也 是 ， 原 来 到 西方 特别 受 欢迎 ， 觉 得 怎么 样 怎么 
能 ， 到 中 国 来 ， 在 这 儿 说 ， 把 大 门 锁 起 来 ， 怕 大 家 不 看 要 走 ， 为 什 
A? 我 就 觉得 ， 不 知道 人 家 国家 怎么 发 展 ， 能 ， 它 是 这 个 祖 0) 主 二 
(祖先 的 遗留 )， 原 封 原样 不 动 的 来 保存 ， 因 为 它 ， 它 是 尊重 它 的 传 
统 。 它 是 很 多 那个 什么 


但 是 我 看 见 居 四 先生 对 它 有 个 评价 ， 这 是 人 家 不 敢 说 的 ， 他 有 
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一 个 说 法 ， 他 说 ， 不 管 怎么 样 ， 能 ， 它 是 梦幻 的 ， 它 是 另外 一 个 世 
界 ， 不 是 我 们 现实 的 东西 。 他 提 了 一 个 这 个 。 


我 觉得 人 家 的 国家 的 传统 也 是 非 物质 文化 遗产 能， 我们 的 昆 
曲 ， 也 是 非 物 质 文化 遗产 ， 第 一 批 ， 所 以 我 们 不 能 亡 加 评论 。 

但 是 我 总 觉得 一 个 艺术 ， 它 的 生命 力 ， 可 以 两 种 保存 办 法 。 一 
种 就 是 非 物 质 文化 遗产 ， 这 些 艺人 ， 你 就 别 动 了 ， 就 这 样 做 ， 你 觉 
得 步子 你 就 那样 做 ， 能 的 脚步 。 


能 呢 ， 是 nayi, 就 是 kabuki ; 歌舞 伎 是 三 种 ， 能 呢 ， 净 是 nayi， 
就 是 脚 往 前 滑 ， 往 前 滑 ， 动 一 下 ， 不 是 大 动作 。 到 了 Kabuki, € 
就 是 市 民 的 艺术 了 ， 所 以 歌舞 伎 ， 他 也 是 古典 兽 ， 可 是 它 有 发 展 ， 
而 且 它 能 表现 现实 的 生活 。 

日 本 的 能 ， 就 是 梦幻 的 ， 都 是 过 去 的 一 些 东西 。 


所 以 我 对 敦煌 的 这 个 兽 蹈 呢 ， 我 觉得 我 们 自己 应 该 是 保存 传统 
的 基础 上 还 要 有 发 展 和 变化 。 上 比方 说 ， 千 手 观音 ， 再 更 ， 它 可 以 另 
外 一 排 的 千 手 观音 ， 它 要 有 变化 ， 它 要 有 符合 现代 的 审美 观 ， 这 样 
它 就 能 够 更 发 展 ， 年 轻 人 也 比较 能 接受 ， 前 景 还 是 非常 光明 的 。 


诗人 保罗 “。 瓦 莱 里 ( Paul Valéry ) 曾 指出 ， 诗 歌 能 够 改变 语言 :“ 诗 


意味 着 决定 改变 语言 的 功能 。” 他 在 此 所 描绘 的 ， 并 不 仅仅 是 指 诗 文 对 
于 语言 在 内 容 、 文 意 、 形 式 上 的 可 能 产生 的 颠覆 ， 更 多 的 是 指向 读 诗人 
的 本 身 的 自我 认 知 、 自 我 指 涉 性 的 选择 ， 也 就 是 说 ， 读 诗 这 一 行为 ， 是 
一 个 颠覆 性 意识 的 转变 ， 它 意味 着 对 于 语言 之 重新 思考 。 所 以 ， 我 们 也 
可 以 说 ， 由 于 敦煌 壁画 乐舞 中 之 于 身体 的 诗 性 比喻 ， 敦 煌 元 系统 的 自我 
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指 涉 在 乐舞 表演 的 过 程 当 中 ， 成 为 人 们 通过 元 系统 反思 自身 与 本 体 文化 
的 一 个 契机 。 

美国 音乐 人 类 学 者 蒂 莫 西 。 瑞 斯 (Timonthy Rice) 提出 ， 人 们 人 恰 
是 通过 自我 反思 及 论述 建构 自身 的 音乐 活动 ,来 对 自身 的 存在 进行 反思 
的 。 他 将 这 种 类 型 的 音乐 活动 描述 为 : “以 音乐 书写 自我 ”( authoring the 
self through music ), © 如 同 “ 话 语 ”( saying or speaking ) 在 互动 过 程 当 
中 表现 出 的 一 种 生命 状态 之 连接 ， 而 非 “ 论 述 ”( discourse ) 对 逻辑 与 
清晰 性 坚持 某 种 程度 的 要 求 ， 更 重要 的 是 社会 参与 者 由 被 动 到 主动 的 
自觉 性 “决定 ”一 一 当 行 动 者 (actors) 从 被 动 地 去 阅读 敦煌 壁画 乐舞 
表演 展现 的 诗歌 美学 ， 到 自觉 、 自 在 地 去 体 知 、 建 构 以 敦煌 元 系统 为 体 
的 “中 国 景观 ”时 ， 也 就 意味 着 他 们 决定 重新 选择 看 待 世界 的 方式 ， 与 
世界 上 的 存在 者 重新 建立 关系 。 所 以 ， 如 果 诗 意味 着 决定 改变 语言 的 功 
能 ， 那 么 以 敦煌 壁画 乐舞 体现 隐 性 论述 性 内 容 ， 也 就 意味 着 所 有 参与 敦 
煌 壁画 乐舞 展现 过 程 的 人 都 被 赋予 了 重新 思考 语言 的 方式 ， 也 即 赋予 了 
“重新 选择 看 待 世界 的 方式 ”。 

马 戎 在 《当前 中 国民 族 问题 研究 的 选 题 和 思路 》 一 文中 指出 : 


自 20 世纪 80 年 代 实 行 “ 改 革 开 放 ” 政 策 以 来 ， 中 国 的 社会 体 
制 、 基 层 组 织 与 经 济 制度 经 历 了 重大 结构 性 的 变化 ， 生 产 资料 所 有 
制 和 社会 财富 分 配 发 生 了 重大 调整 ， 市 场 这 只 “看 不 见 的 手 ”在 人 
们 的 社会 生活 中 开始 扮演 重要 角色 ， 人 们 的 思想 观念 和 文化 模式 也 
出 现 了 深刻 的 变化 。 

与 此 同时 ， 国 际 形势 也 发 生 了 重大 转变 , “冷战 ”中 两 大 阵营 
对 峙 的 局 面 随 着 苏联 解体 、 东 欧 改 制 和 北约 东 扩 已 不 复 存 在 ， 世 界 


@ Rice, Timnothy. “Reflection on Music and Identity in Ethnomusicology” in Ethnomusicology, 2007 
(7): 17-38. 
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正在 形成 一 个 全 新 的 政治 格局 和 战略 博弈 局 面 ， 中 国 对 外 的 政治 谈 
判 、 经 济 合作 与 文化 交往 进入 了 一 个 新 的 历史 时 期 ， 外 部 政治 与 宗 
教 势 力 通过 外 交手 段 、 贸 易 谈判 、 新 闻 传 媒 和 人 员 交 往 正 在 对 我 国 
社会 施 以 越 来 越 大 的 影响 。 在 这 样 一 个 社会 急剧 变迁 与 对 外 开放 不 
断 扩 大 的 新 形势 下 ， 我国 的 民族 关系 正面 临 一 个 全 新 的 内 部 与 外 部 
环境 ,许多 方面 都 呈现 出 新 现象 和 新 问题， 不 断 给 我 国 研究 民族 问 
题 的 学 者 们 提出 新 的 研究 命题 ， 因 此 在 新 世纪 研究 民族 问题 的 中 国 
学 者 必须 推动 学 术 创 新 ， 以 应 对 这 一 巨大 挑战 。® 


费 孝 通 先生 特别 指出 ， 中 华 民族 作为 一 个 自觉 的 民族 实体 ， 是 近 百 


年 来 中 国 和 西方 列强 对 抗 中 出 现 的 ， 但 作为 一 个 自在 的 民族 实体 则 是 几 
干 年 的 历史 过 程 所 形成 的 。 民 族 文 化 多 元 一 体 的 格局 在 近 当 代 以 民族 国 
家 (Nation State) 为 主体 的 国际 语 境 中 经 常 面 临 挑战 。 为 费 孝 通 等 中 国 
学 者 所 推崇 的 多 元 一 体格 局 被 某 些 学 者 认为 是 “历史 实体 论 ”"， 亦 即将 
“民族 ” 视 为 是 历史 上 形成 的 一 群 具有 共同 语言 、 共 同 地 域 、 共 同 经 济 
生活 和 共同 文化 等 客观 特征 的 人 类 群体 的 观点 。 其 中 ， 台 湾 研 究 历 史 人 
类 学 的 学 者 王 明 珂 指出 : 


在 学 术 方面 ,“ 历 史实 体 论 ” 所 主张 的 “民族 ”定义 是 值得 怀 
疑 的 。 近 三 十 年 来 的 人 类 学 族群 研究 ， 说 明 无 论 “族群 ”或 “民族 ” 
辟 非 客观 的 体质 、 语 言 与 文化 所 能 界定 ， 基 于 此 民族 定义 所 建立 
的 “民族 史 ”， 一 个 民族 实体 在 时 间 中 的 延续 ， 也 因此 常 受 到 质疑 。 
一 个 人 和 群 的 血缘 、 文 化 、 语 言 与 “认同 ”有 内 部 的 差异 ,而且 ,在 
历史 时 间 中 ， 有 血缘 、 文 化 、 语 言 与 “认同 ”的 移出 ， 也 有 新 的 血 
缘 、 文 化 、 语 言 与 “认同 ”的 移入 ; 究竟 ， 是 什么 “民族 实体 ”在 


马 戎 :《 中 央 民 族 大 学 学 报 》2007 年 第 3 期 。 
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历史 中 延续 ? “历史 实体 论 ” 在 学 术 上 的 缺失 ， 主 要 在 于 将 “ 文 
A” (text) 与 “表征 ”( representation ) 当 作 “历史 事实 ”( historical 
facts) 与 “民族 志 事 实 ”( ethnographical truth )， 忽 略 了 “历史 文本 ” 
的 社会 记忆 本 质 ， 以 及 “文化 表征 ”的 展演 本 质 ， 也 就 是 忽略 了 两 
者 之 间 产 生 与 存在 的 历史 情景 内 外 与 社会 情境 。” 


这 可 能 是 在 受到 近 当 代 西 方 人 类 学 理论 与 调查 手法 的 冲击 下 ,将 史 
料 研究 与 民族 志 事 实 完全 分 离 后 而 产生 的 结论 。 笔 者 在 研究 敦煌 壁画 乐 
舞 的 过 程 中 认识 到 ， 史 料 研究 不 仅 存在 于 档案 室 中 ， 也 以 散漫 渗透 的 形 
式 ( discursively mediated ) 存在 、 传 播 在 当下 。 因 此 ， 人 类 学 及 民族 志 
研究 不 应 当 、 也 无 法 脱离 史料 以 及 其 内 在 精神 从 长 远 角度 对 现 当 代 中 国 
社会 与 文化 所 产生 的 影响 。 

西北 自古 为 华 戎 融合 地 带 ， 陈 寅 恪 先 生 1942 FHETT REE (RI 
通 考 》 所 作 的 序 里 ， 为 未 来 中 国 的 发 展 谋划 方略 :“ 惟 默 察 当今 大 势 ， 理 
国 将 来 必 循 汉 唐 之 轨 入 ， 倾 其 全 力 经 营 西北 , 则 可 以 无 疑 。 © 时 至 21 世 
纪 ， 中 国政 策 研究 中 心 主 任 相 蓝 欣 先生 在 《传统 与 对 外 关系 》 一 书 中 提 
出 ， 中 国 应 当 在 “政治 意识 形态 方面 拿 出 自己 的 看 法 ”,“ 在 国际 政治 领 
域 里 为 世界 做 出 意识 形态 方面 的 贡献 ",“ 中 国 传统 思想 应 当 为 21 世纪 的 
国际 关系 做 出 重大 贡献 ”。 相 先生 书 中 提出 的 主要 是 中 国 在 政治 意识 形 
态 领域 的 问题 ， 他 同时 还 引用 了 带 鸿 铭 对 “ 旧 体 新 用 ”的 看 法 ， 说 明文 化 
作为 “ 软 实力 ”( soft power ) 在 国际 舞台 上 的 重要 性 。 

有 学 者 们 指出 ， 中 国 的 “ 软 实力 ”是 一 种 “中 国 特色 的 软 实力 ”。 美 
籍 华人 学 者 丁 盛 与 王 红 继 认 为 ， 现 今 虽 然 诸多 媒体 和 学 者 们 也 从 “ 文 
化 “制度 与 价值 观 ”及 “外 交 政 策 ” 这 三 个 层面 探讨 中 国 “ 软 实力 ”的 


© 王 明 珂 :《 羌 在 汉 藏 之 间 : 一 个 华夏 边缘 的 历史 人 类 学 研究 》 联 经 出 版 社 ，2003。 
© KAR: (RREZ JF), (EWE), 三 联 书店 ，2001。 
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来 源 ， 但 他 们 强调 的 重点 与 约瑟夫 。 奈 的 文化 软 实力 理论 截然 不 同 : 


奈 有 关 美 国 软 实力 的 讨论 强调 “当代 ”美国 大 众 流行 文化 ， 而 
中 国学 者 有 关中 国 “ 软 实力 ”的 讨论 则 聚焦 于 “传统 ”中 国文 化 。 
奈 探 讨 美 国 “政治 ” 制 度 和 价值 观 的 吸引 力 ( 诸如 民主 和 人 权 )， 
而 中 国 的 分 析 家 却 强调 中 国 “ 经 济 ” 发 展 模式 的 吸引 力 。 再 者 ， 有 
关 政 策 的 建议 ， 中 国 的 分 析 家 赋予 软 实力 的 “国内 ”基础 以 非常 重 
要 的 角色 。 他 们 从 国内 凝聚 力 和 政策 合法 性 等 角度 予以 软 实力 宽泛 
的 定义 。 与 此 相对 ， 奈 的 关注 点 在 于 通过 提升 美国 “外 交 ” 政 策 的 
内 容 和 实质 使 美国 更 具 吸 引力 。 


德国 思想 家 马克 斯 。 韦伯 (Max Weber) 在 他 的 著名 的 关于 古代 
知识 阶层 开辟 新 宗教 或 思想 体系 的 讨论 中 认为 ,“ 知 识 阶 层 寻 求 各 种 方 
式 …… 了 予以 其 生命 一 种 普遍 的 意义 ， 并 由 此 实现 与 自身 、 他 人 以 及 宇宙 
的 合 一 ”2。 当 代 学 者 葛 兆 光 先 生 也 在 《到 “内 在 超越 ”之 路 》 一 文中 ， 
介绍 了 他 阅读 余 英 时 先生 的 《 论 天 人 之 际 一 一 中 国 古 代 思 想起 源 试 探 》 
并 与 余 先生 探讨 中 国 古 代 哲 人 以 “ 德 ”“ 道 ”“ 仁 ”“ 天 人 合 一 ”等 观念 
作为 脱离 政治 宗教 所 抵达 的 “内 在 超越 ”观念 ， 对 现今 中 国文 化 的 意 
义 。® 在 唐 代 ,， 诗人 王 维 、 李 白 、 杜 甫 等 人 的 诗歌 分 别 代 表 了 释 、 道 、 
儒 三 教 相互 之 间 的 关系 ， 其 中 ， 他 们 作为 政治 体制 变革 中 代表 性 人 物 ， 
不 约 而 同 地 经 历 了 被 边缘 化 ( 离开 长 安 政治 中 心 )、 被 “他 者 化 ”的 体 
验 。 在 一 个 更 大 的 文化 环境 背景 下 ， 他 们 各 自 有 意识 地 选择 了 开放 、 独 
立 ， 且 非 主流 的 精神 文化 寄托 。 陈 寅 恪 先生 于 1934 年 就 新 儒学 借 韩 愈 


Q@ 马克 斯 韦伯 :《 中 国 的 宗教 : 癸 家 与 道教 》， 远 流出 版 社 ，1989 ; 马克 斯 。 韦 伯 :《 新 教 伦理 
与 资本 主义 精神 》 四 川 人 民 出 版 社 ，1986。 


© BIG: CB) “ATER” Z), CATT AHR) “ETF”, 2014. 


253 | 


Ma HR 

“中 国 景观 ”在 国际 语 境 中 的 建构 、 传 播 与 意义 
《 原 道 》 一 文 发 挥 《大 学 》 正 心 诚意 一 段 时 指出 ， 在 中 西学 文化 以 融 汇 
无 碍 之 时 ， 应 “ 即 尽 量 谈心 说 性 ， 兼 能 济世 安民 ， 虽 相反 实 相 成 "。( 韩 
愈 语 ) O 

在 无 数 个 为 建构 一 个 “天 下 型 ”“ 世 界 性 ”中 国 国家 形象 而 不 断 经 
历 想象 、 塑 造 的 过 程 当中 ， 研 究 中 国 软 实力 的 学 者 ， 不 仅 必须 是 能 够 在 
自身 的 传统 文化 中 最 早 觉醒 的 能 够 进行 哲学 性 思考 的 精神 个 体 ， 而 且 必 
须 能 够 不 断 地 以 自 反 性 (reflexive) 及 自我 指 涉 性 的 元 思维 方式 ， 意 识 
到 自身 所 处 的 困境 ， 以 在 全 球 化 的 视野 下 ， 追 求 “ 天 人 合 一 ”的 境界 。 

源 自 西北 大 漠 、 丝 绸 之 路 的 敦煌 元 系统 ， 通 过 现 当 代 敦 煌 壁画 乐舞 
表演 ， 为 现 当代 学 者 们 通过 “ 心 道 合 一 "“ 以 心 养性 ”的 方式 抵达 “内 
在 超越 ”与 “天 人 合 一 ”的 境界 提供 了 一 个 元 认 知 系统 的 例证 。 在 全 世 
界 的 佛教 艺术 作品 中 ,我 们 经 常会 见 到 飞天 乐 传 及 与 其 相关 的 表演 艺术 
形象 。 但 来 自 敦煌 莫 高 寅 ， 或 是 千 佛 洞 的 飞天 、 乐 伎 ， 却 有 着 其 特殊 的 
美 ， 这 种 当代 乐舞 形态 融合 了 中 国 大 西北 地 区 多 元 民族 文化 及 世俗 表演 
的 形态 ， 并 着 重 借鉴 了 敦煌 壁画 雕塑 佛教 艺术 中 的 元 素 。 最 重要 的 是 ， 
这 种 当代 的 音乐 舞蹈 形式 ， 体 现 了 中 国盛 唐 时 期 最 为 盛行 的 诗 性 精神 家 
园 的 追寻 与 探索 ， 一 种 企图 回归 到 本 原 性 的 选择 。 

中 华 各 族人 民 世 世代 代 创造 的 音乐 文化 源远流长 ， 而 且 又 保存 下 来 
非常 丰富 的 史料 。 除 了 传承 已 久 的 有 关 文 字 记 载 的 各 种 音乐 文献 资料 ， 
还 包括 各 类 文物 古迹 中 发 掘 的 文物 资料 。 越 来 越 多 如 笔者 一 样 的 调研 者 
意识 到 ， 田 野 调 研 所 采集 的 资料 ， 包 括 类 似 古 代 乐曲 的 遗 音 ， 民 间 的 品 
头 传说 等 ， 从 表演 理论 的 角度 来 说 ， 都 是 珍贵 的 研究 资料 。 欧 阳 予 倩 先 
生 在 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 前 言 中 提出 :“ 我 们 必须 继承 原 有 的 传统 
而 加 以 发 展 ， 要 在 传统 的 基础 上 建立 新 中 国 的 舞蹈 艺术 。 我 们 研究 中 国 


中 ”陈寅恪 《 论 韩愈 》《 金 明 馆 丛 稿 初 编 》， 陈 实 恪 ;《 汉 友 兰 中 国 哲 学 史 下 册 审 查 报 告 浊 《金明 馆 
丛 稿 二 编 》 
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BER? BXR? 
舞蹈 史 ， 为 的 是 弄 清 中 国 舞 蹈 艺术 发 展 的 路 线 ， 总 结 过 去 的 经 验 ， 为 新 
中 国 的 舞蹈 创作 提供 参考 材料 ”了 
就 理论 层面 而 言 ， 音 乐 与 人 类 文化 史 的 建构 与 重建 这 一 话题 ， 在 音 
乐 人 类 学 、 历 史学 与 人 类 学 的 视野 中 已 然 形成 跨 界 学 科 。“ 音 乐 ”在 当 
代 文 化 史 研 究 中 不 仅 成 为 一 种 建构 地 方 性 历史 的 重要 线索 ， 甚 至 成 为 某 
些 族 群 历史 思维 模式 的 主要 特点 。 纽 曼 关 于 民族 音乐 学 历史 研究 三 种 范 
式 的 总 结 中 所 言及 的 “内 在 的 音乐 史 ”( immanent history )， 所 指向 的 正 
是 作为 历史 表述 (representation) 的 音乐 ， 亦 即 “ 研 究 音乐 如 何 书写 和 
表征 历史 ， 历 史 在 此 成 为 音乐 的 主体 ， 音 乐 只 是 中 介 ”。 
事实 上 ， 最 早 提出 “音乐 人 类 学 ”这 个 概念 ， 以 及 “声音 一 概 
念 一 行为 ”研究 模式 的 美国 音乐 人 类 学 家 艾 伦 “了 P 梅里 亚 姆 ( Alan P. 
Merriam ) 早 在 1964 年 出 版 的 《音乐 人 类 学 》 中 ， 就 曾 仔细 讨论 过 “ 音 
乐 与 文化 史 ” 之 间 的 关系 。 他 从 乐器 学 、 歌 词 研究 与 音乐 考古 等 多 重 角 
度 论证 音乐 如 何 介入 到 文化 史 的 建构 与 重建 之 中 ， 总 结 出 音乐 在 文化 史 
重建 中 的 若干 特殊 价值 。 梅 里 亚 姆 的 洞 见 源 自 他 在 非洲 的 田野 实践 ， 这 
一 段 体验 令 他 提出 一 种 音乐 与 历史 的 双向 设 问 ， 即 设 问 不 是 相关 诸如 我 
们 如 何 重 构 非 洲 音 乐 历史 的 问题 ， 而 是 设 问 ， 音 乐 如 何 可 以 为 重 构 非 洲 
历史 做 出 贡献 ? © 
而 男 一 位 美国 音乐 学 家 、 哈 佛 大 学 教授 谢 勒 梅 (K .K .Shelemay ) 
在 1980、1998 年 的 著述 中 ,分 别 以 通过 田野 调研 收集 的 音乐 民族 志 材 
料 ， 对 埃塞俄比亚 犹太 人 礼拜 仪式 的 历史 做 出 新 的 诠释 和 建构 ， 并 试图 
证 明 音乐 表演 如 何 成 为 一 种 极其 有 力 的 历史 手段 将 过 去 与 当下 联系 为 一 
个 整体 。 


O 《全 唐诗 中 的 乐舞 资料 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1996。 


© FR: CMH: 民族 音乐 学 之 历史 研究 》),《 中 国 音乐 学 》2006 年 第 3 期 ; 杨 晓 :《 历 史 证 
据 、 历 史 建 构 与 历时 变迁 一 一 意识 音乐 研究 三 视界 》,《 中 国 音 乐 学 》2011 年 第 3 期 。 
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本 研究 从 最 初 笔者 针对 敦煌 壁画 乐舞 内 容 及 其 表演 形态 的 分 析 ， 到 
将 敦煌 壁画 乐舞 视 作 敦煌 元 系统 建构 “中 国 景 观 ” 这 一 概念 的 引入 ,与 
梅里 亚 姆 、 谢 勒 梅 等 音乐 人 类 学 学 者 一 样 ， 笔 者 经 历 了 从 表演 艺术 和 历 
史 文 化 背景 的 单 向 循环 研究 ， 并 走向 双向 融和 设 问 过 程 。 由 于 其 特殊 
的 、 跨 越 历史 的 、 非 线性 及 互 文 性 (non-linear and intertextual) 美学 体 
现 方式 ， 敦 煌 壁画 乐舞 这 一 音乐 人 类 文化 现象 能 够 在 其 发 生 的 过 程 中 ， 
通过 其 自身 独特 的 “ 诗 性 ”以 散漫 渗透 的 形式 ( discursively mediated ), 
将 “中 国 性 ”传承 并 加 以 创新 。 要 理解 、 把 握 ， 并 在 最 大 程度 上 再 现 
敦煌 壁画 乐舞 的 “ 诗 性 ”， 我 们 就 必须 将 它 放 在 中 国美 学 的 语 境 中 理解 ， 
将 它们 置 人 新 的 语 境 中 来 探讨 。 

中 国 的 两 位 前 辈 舞 蹈 理论 家 隆 萌 培 先生 、 徐 尔 充 先 生 在 撰写 《舞蹈 
艺术 概论 》 时 指出 : 


每 一 种 艺术 形式 的 意境 创造 ， 都 具有 独特 的 物质 材料 和 表现 手 
段 ， 因 而 也 表现 出 不 同 的 创造 手法 和 美学 特征 。 娠 蹈 艺术 创造 三 蹈 
意境 的 物质 材料 ， 是 经 过 提炼 美化 、 节 律 化 的 人 体 动作 和 姿态 ， 其 
表现 手段 是 娠 蹈 运动 的 过 程 。 舞 踏 意境 的 创造 ， 主 要 是 通过 形象 化 
的 情景 交融 的 艺术 特写 ， 把 观众 引入 到 一 个 想象 的 空间 ， 进 而 获得 
更 丰富 的 审美 享受 。 不 过 ,情景 交融 存在 着 一 个 不 断 深化 的 过 程 ， 
其 结构 层次 表现 为 : 景 一 - 情 一 一 形 一 一 象 一 一 境 。 


作为 音乐 人 类 学 调研 者 ， 笔 者 在 前 辈 学 者 们 的 研究 基础 上 ， 通 过 表 
演 理论 这 一 跨 学 科 建 构 的 阐释 框架 来 解读 敦煌 壁画 乐舞 这 一 现 当 代 人 类 
社会 文化 现象 ,结合 中 外 史料 文献 ， 着 重 关 注 由 敦煌 壁画 乐舞 这 一 表象 
所 引申 出 的 ， 中 华 民族 文化 多 元 一 体 这 一 美学 意境 的 存在 、 发 生 与 突 生 


© 隆 荫 培 、 徐 尔 充 :《 舞蹈 艺术 概论 》 上 海 音乐 出 版 社 ，2012。 
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结束 语 
复古 矣 ? XR? 


性 ， 以 及 这 一 美学 意境 的 出 现 对 在 现 当代 国际 语 境 中 既 有 存在 ， 并 不 断 
成 形 的 “中 国 性 ”(“Chineseness”) 可 能 产生 的 影响 与 意义 。 本 书 将 敦 
煌 壁画 舞蹈 展示 的 “中 国 景观 ” 重 置 在 国际 语 境 中 ， 并 对 其 建构 过 程 加 
以 分 析 。 李 怡 针对 “全 球 化 ”与 文化 自主 性 做 出 了 具有 远见 性 的 分 析 : 


4 


È 
过 
的 


今天 我 们 常常 自 调 已 经 进入 了 经 济 与 文化 的 “全 球 化 ”时 代 ， 
究竟 什么 是 全 球 化 ? 全 球 化 是 不 是 意味 着 强势 文化 或 主导 性 文化 的 
REST? 在 中 国 ， 就 是 少数 中 心 城市 文明 ( 京 沪 中 心 ) 对 各 地 
方 性 文化 的 强势 影响 ? 就 是 汉族 文化 意识 对 各 少数 民族 文化 意识 的 
不 断 渗透 和 同化 ? 事实 可 能 没有 这 样 的 简单 。 全 球 化， 与 这 一 概念 
所 标示 的 某 种 普 泛 性 的 指向 形成 鲜明 对 照 的 是 ， 恰 在 经 济 全 球 化 的 
同时 ， 文 化 的 多 样 化 与 自主 性 得 到 了 新 的 重视 ， 全 球 化 时 代 的 文化 
并 没有 如 经 济 形态 或 者 某 些 生活 形态 一 起 “趋同 ”了 ,“ 一 体 ” 了 ， 
相反 ， 越 来 越 多 的 人 意识 到 必须 在 社会 生活 “一 体 ” 的 时 代 保 留 我 
们 自己 的 个 性 ， 文 化 的 个 性 不 必 也 不 应 该 没有 原则 地 “与 时 候 进 ”， 
甚至 可 以 说 ， 以 保留 我 们 文化 自主 性 的 方式 反 拨 那 种 潮流 般 泥 灭 个 
性 的 社会 经 济 趋势 ， 正 是 知识 分 子 人 文理 性 的 真切 表现 。 “SHI” 
时 代 同 时 也 就 是 文化 个 性 的 再 觉醒 时 代 。 卫 


通过 敦 烛 壁画 乐舞 ,我们 能 够 看 到 敦煌 元 系统 之 广博 ， 能 够 体会 
“将 外 来 文化 、 地 域 文化 以 及 本 民族 文化 相互 渗透 并 有 机 地 融合 ”的 


程 ， 而 这 个 过 程 由 于 它 的 “有 机 ”而 使 得 敦煌 元 系统 中 的 “ 隐 性 论述 
E 内 容 ”， 如 “ 诗 ” 之 “ 散 为 万 、 体 为 一 "。 王 克 芬 先生 在 《敦煌 舞蹈 画 


卷 》 中 总 结 并 引述 敦煌 学 家 段 文 杰 先 生 的 话说 : 


O 李 怡 :《 少 数 民族 知识 、 地 方 性 知识 与 知识 等 级 问题 》《 民 族 文 学 研究 》2010 年 第 2 期 。 
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如 说 我 国 的 佛教 艺术 是 外 来 种 子 在 中 国土 地 上 开放 的 花 采 ， 它 
确 有 多 方面 的 影响 ， 而 且 正 是 由 于 吸收 了 外 来 艺术 的 营养 ， 才 促进 
了 民族 艺术 的 发 展 ， 才 形成 了 靳 新 的 中 国 式 佛 教 艺术 。 只 看 到 这 一 
点 ， 却 看 不 到 数 千 年 岁月 逐渐 形成 的 、 反 映 中 国人 民 的 民族 意识 和 
审美 理想 、 具 有 中 国 气派 和 民族 风格 的 艺术 传统 强大 的 生命 力 和 融 
合力 ， 则 是 违背 历史 的 根本 运动 规律 的 。 O 


敦煌 壁画 乐舞 表演 不 仅 在 艺术 哲学 的 视 域 中 经 历 了 、 并 不 断 在 经 
历 着 一 个 由 量变 到 质变 的 复杂 过 程 ， 在 这 一 复杂 过 程 中 ， 启 发 笔者 延伸 
探讨 敦煌 元 系统 这 一 哲学 思维 的 变革 ， 同 时 也 向 我 们 展示 了 在 国际 舞台 
上 ,“ 展 示 性 传播 内 容 ” 与“ 隐 性 论述 性 内 容 ” 以 社会 行动 者 身体 之 诗 
性 隐喻 建构 “中 国 景观 ”的 成 功 案例 ， 同 时 也 为 纳 旧 容 新 、 复 兴 “ 中 国 
梦 ” 提 供 了 实例 。 


SSBF 220 È - 北 壁 - 药师 经 变 


GD， 王 克 芬 主编 《 教 煌 舞蹈 画卷 》 商务 印 书馆 ，2001。 
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